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JEAN-BAPTISTE POQUELIN, MOLIERE (1622-1673)

OPor |1 o que a m2 respecta, cuando asi sto
y si con ella me he divertido, no me pregunto si me habré equivocado o si las reglas de
Arist-teles me prohib2an re2r meo.
Jean Baptiste PoquelinMoljere.
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§ Introduccion- Moliére: la subversion de la risa

Moliére pasa por ser uno de los comedidgrafos mds importantes de todos los tiempos, junto con Plauto y
Terencio. Se ha dicho, y con razén, que la comicidad es el medio natural de expresién de Moliére. Su obra
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se caracteriza por el sentido del humor y la alegria de vivir. Sin duda, es un
clasico indiscutible y sus obras siguen teniendo actualidad, haciendo reir y
gozar al publico. El critico Sainte-Beuve aseguraba que Moliére era el autor
gue mejor encarnaba el valor universal del genio francés. Hoy dia, es
emblema brillante de la francofonia y, por su importancia literaria, artistica y
cultural, solo puede ser colocado al lado de los mejores de todas las épocas:
Dante, Shakespeare, Cervantes, Goethe, CamoensX

Antes de Moliére la comedia francesa estaba sometida a la espafiola
yvalaO2 YYSRALI itRi&E. Despliébde 8l, se convirtié en prototipo
inimitable, dando paso al nacimiento de la gloriosa Comédie Frangaise.

De la comedia espaiiola, copid Moliere muchos argumentos y situaciones. En la italiana, aprendié
el oficio de actor, puesenlaO2 YY S R A lte efSifndro@idalidd didlogos dependiendo de la situacion
y el texto no era mds que mero boceto argumental; los italianos daban brincos, exageraban gestos y
muecas, inventaban y hacian reir al publico con depurada técnica teatral que admiré Moliere.

De la propia tradicion francesa, tomd Moliére como punto de partida los fabliaux, breves y
jocosos relatos en verso, la mayoria andnimos y escritos entre lossiglos Xll y XV, caracterizados por la burla
de usos y costumbres con marcada intencion satirica. También asimild la herencia de las farsas medievales
1 y sentido de la comicidad pura, capaces de describir a cada personaje por sus rasgos mas sobresalientes
(caricatura) y protagonizadas por tipos fijos, titeres inmutables: el capitan, el parasito, el vejete, el
AYONRATLFYy(iSs St ONAIR2 Ay3aSydz2zr St o6Stfl 02X
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Moliére se sentia sobre todo hombre total de teatro: actor, director, productor y autor. Una de
sus maximas favoritas sobre la comedia era el conocido dicho latino castigat ridendo mores, critica las
costumlres haciendo reirMoliére definia la comedia O2 Y 8zy 8 LIS A y (i dzZNB¢ BRadintudB a Y
siguiendo a la naturalezay afirmaba que

49t 202SG2 RS f1I O2YSRAFK S& NBLINBaSyidl N Sy
principalmente de los hombresdS  y dzSa G N &A 3f 2 ¢

Decia que les comédies sont faite pour étre jouées, las' comedias se hacen para ser
representadas asi que no se preocupaba mucho de su faceta de escritor, lo importante ¢como en la
O2 YYSRA I - dRaS4 repfesemMdti&n, mas que las palabras. En sus obras teatrales no hay casi
acotaciones, pues para él el objetivo no era un texto perfecto, literario, sino que este era un punto de
partida, el boceto sobre el que el actor edificaba su actuacién. Para él, la regla de oro de la comedia era
agradar, gustar al publico:

afl INI YRS NB3IES RS (G2dziSa tSa Ne3atsSa Said RS L

El comico tenia razdn si el publico aplaudia. Si no lo conseguia, fracasaba. Como afirma Condor

Orduiia (1986),

aXSy GSFGONR Sa &aSYLINBnafpafabralyg MdlidredeespSidarorjsidntpre i A Sy
f2a L)X | dzazaeo

Moliére estaba convencido de que la comedia podia tener tanto mérito literario como la tragedia,
que entonces era tenida por el género dramatico mayor. En Impromptu deVersalles escena 1V, fijé una
especie de ética de la satira cdmica: atacar los vicios generales evitando los ataques personales,
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THE

W O R K S

oF¥
M 0 LITERE,

Frincn and Exorrsn,

Su vida no fue facil, pero afortunadamente gozé del favor real,
pues fue hombre de letras cortesano. Ello le permitié representar sus
obras en los grandes palacios, aun a pesar de la fuerte oposicion de la
iglesia, la nobleza y sus propios compaiieros de oficio, celosos de su
éxito, cada vez que estrenaba una obra. Sus comedias fueron a
menudo juzgadas como irreverentes, blasfemas, inadecuadas... El autor
pasé parte de su vida metido en querelles polémicas con sus
O2YLI 3SNRP&a RS LINRPFTSaAsys 02y f

| IN TEN VOLUME §
VOLUME 4 PIRsT

Hic nere e Bber s
¢ logion ko et ean

Moliére, como buen actor, se murid, como suele decirse, ¢con las botas puestasé &l frente del
cai6né ® deBir, en plena faena, mientras representaba su Ultima obra, El enfermo imaginarioEl tema de
la comedia era, precisamente, la hipocondria, el miedo a la muerte, un mal que el pobre Moliére, que
tenia mala salud, sufria en sus propias carnes y que representa en escena burldandose de si mismo y de sus
propios temores. Pero en esta ocasién, la enfermedad del enfermo no era imaginaria, sino real. Y como el
gran autor iba vestido de amarillo en el momento de la representacion, desde entonces ese color se
convirtié en cromatismo maldito para las gentes de la escena.

Su padre, Jean Poquelin; era tapicero y, desde 1631, tapicero del Rey. Su madre se llamaba Marie
Cressé y murid pronto, en 1633, cuando Jean-Baptiste alin no habia cumplido once afios. Asi pues, sus
1 origenes fueron humildes, pero ello no le impidié subir a la gloria. Pudo haber seguido la trayectoria
familiar y haber sido un tapicero real de comoda vida burguesa. Pero prefirid la aventura e incertidumbre
del teatro. Y logré la inmortalidad. Tras su muerte, su compafiia, fusionada con la del Hotel de Bourgogne,
formé la Comédie Frangaise, que aun hoy continda activa.
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Fue un gran-creador de tipos: el-avaro, el hipdcrita, el erudito a la violeta, el petimetre o joven a
f I Y 2 Pledosad I cdquetaéd> mdndona, el calzonazos, el misantropo, el confesor abusivo, el
médico ignoranteX & X SKkakespéare, un hombre de teatro total: actor, director, autor y empresario.
Se inspiré en la comedia clasica grecolatina, especialmente en Plauto. Mas que por la originalidad,
destaca por sus dotes como observador social, su habilidad para los didlogos, su lenguaje sencillo y
natural, su sentido de la ironia y del humorX b 2 & jad6 Iperséhijes memorables como el hipdcrita
Tartufo, el avaro Harpagon, el hipocondriaco Argan, Mr. Jourdain el burgués gentilhombre, el pedante
TrisotinX

Hombre de gran ingenio, fustigd los vicios de la burguesia, la nobleza y la Iglesia; lo que le trajo no
pocos sinsabores. Sufrié censuras, denuncias, carcel. Vio morir a sus seres queridos (padres, amantes,
hijos). Conociod éxitos y fracasos. Tras su muerte, la Iglesia no queria enterrarlo en sagrado por su doble
condicién de cémico y critico anticlerical, pero por fin pudo descansar cristianamente gracias a la
mediacién del rey Luis XIV. Sus didlogos chispeantes, vigorosos, rdpidos y directos lo han hecho universal.

éFue un revolucionario o un conservador? Las dos respuestas se han dado a esta pregunta.
Algunos se han fijado en su humor corrosivo, su fino sentido de la ironia, su caracter burlén y han
deducido en Moliere un espiritu de rebeldia. Otros se han aferrado a su condicidon de cortesano, de
protegido del Rey, y han recordado los casos de verdaderos revolucionarios que acabaron, por sus
actividades subversivas, en la hoguera o en la guillotina.

Dejando al margen las cuestiones de ideologia, hoy dia preferimos verlo sobre todo como un
LI &A2yFR2 RS f dtletaxémpléry del Teatt02(AGdibertiy igedityconticoé Rathon
Fernandez). Plauto y Terencio, las farsas medievales, la/ 2 YYSRA | , Bs&dnfediaé déJerBedo
espafiolas, las magnificencias visuales de los ballets cortesanos del barrocoX ¢ 2 R2 M&lieréiparNIBS |
conseguir el perfecto espectaculo teatral, para convertir la representacion en una gran fiesta pansensual
(para todos los sentidos): musica, danza, tramoya y representacion.
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En las obras de Moliére encontramos gran variedad de procedimientos cémicos:

comicidad de los gestos (procedente de la gestualidad farsesca),

comicidad de los caracteres 6 O2f SNA O2 a3 Ay3ASydz2ax I @I NB & XU
comicidaddelenguad 2dzS323&8 RS LI fFO0NJF &X ANRBYNFAasX R2C¢
comicidad de situaciones (malentendidos, equivocos, quidproquos< 0

=A =4 =4 =4

Entre sus obras maestras destacamos:

Las preciosas ridiculd$659),
La escuela de las mujer¢s662),
Tartufo (1664),

Don Juan1665),

El misantropo(1666),

El médico a palo§1666)
El-avaro(1668),

El burgués gentilhombrél670),
Las mujeres sabiad672),

El enfermo imaginarid1673).

arcia-fernandez
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Como les ocurre a los grandes genios, tardd en ser reconocido. Baste referir la siguiente anécdota:
Un dia, ya muerto Moliére, el rey Luis XIV, que habia sido siempre su protector, oy6 decir a Boileau que
Moliére era el mejor dramaturgo de su época y el Rey Sol, irritado, grufio:

Gt SN Saz2 y2 t2 aloNlI @2¢0

Lo habia protegido en vida, pero solo lo consideraba uno mas de sus lacayos. La historia del teatro
ha demostrado la falta de alcance del aserto del monarca.

Moliére arremetié contra los médicos y usureros 0 & dzA @& 0 S & (0 AslrécurrefitSsHWNI & €
cuestiond:

%" la educacion que se daba a la mujer en su tiempo
649y ftF &AlGdz OAsy RS 20SRASYOAl Sy I | dzS
dice Frosina, en la esc. |, acto IV de El avarg,
%2 la sumision ciega de los hijos a los padres,
% los matrimonios de conveniencia,
¥ larigida educacion religiosa,
Y% la hipocresiay el autoritarismoRS f 238 L2 RSNR a2 a X

Y eso en un momento, el siglo XVII, clasico en Francia y anti-cldsico o barroco en Inglaterra y
Espana, en que la Iglesia y la Monarquia querian el sometimiento del pueblo con efectos escénicos que
produjesen admiracion. Es la época de los grandes palacios y jardines (como Versalles), de obras
monumentales, de una teatralidad opulenta, ampulosa. Como sefiala Carrascal (1986),

ast G§SFGNR SNI Sy SasS Y2vySyi2 Sf O2YLISYRA 2
escenografiaé.

www.avempace.com/personal

Moliére rompié con la cémoda vida burguesa que podia haber llevado como tapicero real. Y
tampoco fue acomodaticio como cortesano, aunque si se sirvio de los grandes medios que le
proporcionaba el favor real: vestuario fastuoso, espectacularidad, multisensorialidad (musica-danza-
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escenografia-actuacion). Prefirié convertirse en un espoleador de las conciencias antes que ser uno mas
en la legion de los aduladores. Por eso tuvo tantos problemas con los poderosos. Su espiritu burldn se reia
cinico a través de sus personajes, como el criado Valerio en El avaro

Pl
(s
~

d1'S O2YLINRBOIF R2 |jdzS LJbsNdmbré hoyhdy Majof nhediodRefprezghtarser
sus 0jos con sus mismas inclinaciones, repetir sus principios, alabar sus defectos y aplaudir todo cuanto
hagan. Y no debe temerse el exceso de halagos ni que sean evidentes: los mas instruidos son siempre los
mas propicios a las adulaciones y no hay nada por ridiculo o improcedente que sea, que no puedan digerir, si
se lo das sazonado con alabanzas. La verdad es que con este hacer, la sinceridad sale mal parada, pero
cuando se necesita a los hombres, es necesario plegarse a lo que son. Y si no hay otro medio de conseguirlo,

N fl OdzZ LI y2 Sa RS 24 | RdzZ I R2NBaz aiAy2 RS I1jdzsStf 2
)
=
g Actividades para los alumnos
h N ~ ~ ~ ~ ~ ~ ~
< 1. 9ELX AOF St { NMotizteAa subversion delld ribafi E R R X ugledsPonlé & unitulo
CIE alternativo.
13
; 2. Explica la maxima de MoliéreX pintar las costumbres sin tocar a las personasé @
1 3. ¢A qué se refiere el critico Carrascal O Mcpy c 0 Odzl YR2 RAOS jdzS &St 0 8

compendio de una sociedad inmersaenunt  IA I yGSa0r SaO0OSy23INI FNI ¢

ose-antonio

4. Explica qué argumentos se han dado para considerar a Moliére un revolucionario o un conservador.

Jean-Baptiste Poquelin, Moliere (1622-1673). Su vida

Jean-Baptiste nacid el 15 de enero de 1662 en la rue saint Honoré, en Paris, bajo el reinado de Luis XIlI,
coronado 'en 1610. Cuando no habia cumplido los once afios, en 1633, murié Marie Cressé, su madre, y el
cabeza de familia se casé poco después, el mismo afio de 1633, con Catherine Fleurette; pero también su
madrastra morird tres afios después, en 1636, dejando dos huérfanos. Por entonces, la Inquisicion hacia
abjurar a Galileo GalileiR S Zrdagesé ¥ Tiefrd no se movia alrededor del Sol O Eppur si muoveH ¢ 0 ®

En 1635, Jean-Baptiste entra en el colegio jesuita de Clermont (de donde saldra en 1641), que hoy
es el liceo Luis el Grande de Paris. Era el mas célebre centro educativo de la ciudad. Alli aprendié la
filosofia escolastica que luego fustigara tan duramente (por ejemplo, en Tartufo) y el latin, que le fue de
gran utilidad, pues asi pudo leer y traducir a Plauto, Terencio, LucrecioX Ese afio de 1635 se funda la
Academia Francesa y Francia entra en guerra con Espafa. Alli también entra en contacto con personajes
de alta alcurnia, como Frangois Bernier, Edmond Rostand y otros que luego serdn valedores suyos, entre
los que se cuentan el principe Armand de Conti, que fue un tiempo su mecenas.

En 1637, Jean-Baptiste 2 dzNJ & dz valek déJdhambrie fapicéroé  Re&y,fpero pocos afios
después renuncia al cargo a favor de su hermano. Descartes publica el Discurso del métodoCorneille
publica Le CidDos afios mas tarde, en 1639, nace el autor de tragedias Jean Racine.

En 1642, obtiene una licencia de derecho en Orléans. En sus afios de estudiante habia tratado con
librepensadores’ & libértinosé = Odz2 | & ARSIF&a RS G2t SNYyOAl & NBTF2
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catalogados eran reprobados por la Iglesia, que los consideraba a todos ellos, no siempre con razén, ateos. En el siglo
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en las obras de Moliére. Nuestro comedidgrafo apenas ejerce su cargo de abogado por unos meses, pero
pronto lo abandona y funda, con Madeleine Béjart, el lllustre Théatre, compafia compuesta por diez
actores y actrices. La Béjart, unos afios mayor que él, fue su amante muchos afos y ella lo inclind
definitivamente hacia el mundo de las tablas. La de actor era entonces una profesién insegura y mal vista,
pero Moliére la hizo suya movido por su gran vocacidon. Empezé como actor de tragedias (interpretaba
obras de Corneille, Racine, Tristan, RotrouX), pero en las representaciones tragicas, su compaiiia
intercalaba petits divertissementgémicos, muy influidos por la Commedi R S f itialighb, Ndinds poco
a poco, fue encontrandose a si mismo como autor de poderosa Vis comicaDefinitivamente, |a tragedia no
era lo suyo. En 1642 también muere en Paris el cardenal Richelieu.

En 1643 muere el rey Luis XIIl. Regencia de Ana de Austria, madre de Luis XIV, y gobierno del
cardenal Mazarino. Corneille estrena Le Menteur

9y wmcnn FANXYI LiWMalieleiNT sédidhimo q@Snlinca@ |63y sobre el que se
ha especulado mucho. Suele relacionarse O2 Yy f | lididieét JediaRl] & danOrgéymorite. Y también
con el joven escritor Frangois de Moliére, asesinado en 1623 y que dejé memoria entre los jévenes de la
generacion de nuestro escritor. Lo mas probable es que Jean-Baptiste eligiera firmar con seudénimo para
preservar el apellido familiar, dada la mala fama asociada por entonces a la profesién de actor.

arcia-fernandez

En 1645 es encarcelado por deudas en la prision de Chatelet como jefe de la compafiia teatral. Su

1 padre las asume y paga a los acreedores. El hijo se va de Paris, fracasado, y no volvera a la capital hasta
1658. Se une a una troupe teatral, la Charles Du Fresne, protegida por el R dzlj dzS R Qy; rdcdsr&td/eR v
oMidié Rrdhicia con sus representaciones durante trece afios, peregrinando de provincia en provincia.
También tiene problemas por su apoyo politico a La Fronda.

ose-antonio

En 1648 termina la Guerra de los Treinta Afos, que habia arruinado a Francia.

En 1650 el R dzlj dzS RS sRkXfalalSdldy apofando a la troupe, Du Fresne cede su sitio de
director a Moliére, que ya no lo abandona hasta su muerte.

En 1652, aprovechando el éxito de los comicos italianos en Lyon, Moliére se va alli con su
compafia. Desde Lyon hace giras al Languedoc, actuando en Montpellier, Narbona, Béziers, Avignon,
Grenoble y Pézenas, conde vive el principe de Conti, antiguo condiscipulo en el colegio de Clermont, y que
es presidente de los Estados Generales del Languedoc.

En 1653 la troupe de Moliere encuentra la proteccion del principe Armand de Conti y su compafiia
pasa a llamarse Troupe de M. IePrince de Continombre por el que sera conocida hasta 1657, cuando el
principe se convierte al jansenismo’, una corriente integrista del catolicismo, lo que le lleva a romper con
sus protegidos.

En 1655 las cosas van bien a su compaifiia y estrena en Lyon [ Q; {,2EHzAtIRdido o los
contratiempos su primera obra. Al afio siguiente, 1656, estrena Le Dépit amoureux

siguiente, el XVIII, época de la llustracién, el término pasé a designar a los grandes sefiores de Y 2 NJ aNBtl a2l
cuanto a los libertinos, oponian las leyes de la Naturaleza a las normas de la moral convencional y anticipan en cierta
manera las corrientes anticlericales del siglo siguiente, enemigas de la supersticién y de la influencia de la Iglesia en la
vida de las naciones.
2 El jansenismo, asi llamado por su fundador Jansenio, tuvo en el siglo XVII una fuerte disputa teoldgica con
los jesuitas, pues mientras que los jansenistas creian en la predestinacién, los jesuitas defendian el libre albedrio y la
gracia divina. Por supuesto, para los jansenistas el teatro era una diversion inmoral, de ahi el cambio de postura del
principe de Conti respecto de la compafiia de Moliére. En Francia el jansenismo fue perdiendo poder por su
enfrentamiento con el cardenal Richelieu y por la hostilidad hacia el movimiento de Luis XIV y el cardenal Mazarino,
quienes veian en él un peligro para el estado.
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En 1658 Moliére y su troupe, que ya han roto con el neo-puritano principe de Conti, se instalan en
Rudn, con el apoyo de Monsieur, duque de Orléans y hermano uUnico de Luis XIV. Poco después, se
instalan en Paris y representan ante el Rey una tragedia de Corneille, Nicomedes que no gusté a su
selecto auditorio, y una farsa hoy perdida, El doctor enamoradpque encantdé al monarca y la corte.
Empiezan sus primeros éxitos cémicos y el apoyo y favor real. Se le permite usar la sala del Petit-Bourbon®
en una de las dependencias del Louvre para sus ensayos y representaciones.

En 1659, su primer gran éxito, con Las preciosas ridiculadonde critica a las damas afectadas de la
alta sociedad. Paz de los Pirineos con Espafia, que cede Artuas y el Roselléon a Francia.

Al afio siguiente, 1660, éxito de Sganarelle ou le Cocu-imaginaifeomedia en versos alejandrinos
de inspiracion italiana. Este personaje, un prototipo cémico de Moliére que luego usara también en su Don
Juarn donde Sganarelle sera el criado conteston del sefior, era encarnado en las tablas por el propio autor.
En la obra aparece por primera vez el tema de los celos, luego muy recurrente en toda su produccion, y se
observa ese contrapunto entre tragedia y comedia tan caracteristico de Moliére y que serd una de sus
marcas de fabrica. Ademas, la compaiiia, desalojada de la sala del Petit-Bourbon por obras, se instala
definitivamente en el Palais-Royal, donde permanecera hasta la muerte de nuestro autor. Todo va viento
en popa, pS NB X

En 1661 fracasa Dom Garae de Navarrey triunfa[ Q; O2ft S RS& YI NR&ZX ,
comedia en tres actos y en verso, inspirada en Las adelfasde Terencio, donde el tutor es burlado por su
pupila y donde se aboga por una educacién libre para las mujeres, tema polémico del tiempo en que vivié
Moliére. Muere el cardenal Mazarino y comienza el reinado personal de Luis XIV, que contaba entonces
veintidés afios de edad. El superintendente Fouquet propone a Moliere que
componga unaobra ligera para las suntuosas fiestas que da el Rey. Estrena asi su
primera comedia-ballet, Les Facheyxtr.0s latososy crea un género que es mezcla
de comedia y 6pera. Poco después, Fouquet cae en desgracia y es arrestado.

En 1662 muere Pascal. Colbert se convierte en ministro de Finanzas.
Moliére se casa con Armande Béjart (1642-1700), ¢ hija o hermana pequefia? de
Madeleine Béjart (los bidgrafos no se ponen de acuerdo en este punto), veinte
afios largos mas joven que él (ella tenia diecisiete afos cuando se casaron, él
contaba cuarenta) y a la que ha visto crecer a su lado. El matrimonio pronto entré
en crisis, con separaciéon en 1666y reconciliacién en 1672, en visperas de la
muerte del autor. Moliére acusaba a Armande de coquetear con jovenes de su
edad y sentia celos del comportamiento de ella.

Estrena La escuela de las mujeredonde vuelve a defender una educacion en libertad para las
mujeres y donde nuevamente la comedia estd a punto de convertirse en tragedia en multiples ocasiones.
La obra genera tal polémica que se acusa a Moliére de plagio, de despreciar las reglas de la comedia, de ir
en contra de la verosimilitud, de poner obscenidades en escena, de ser impio con la religis Yy X

En 1663, estrena la secuela de La escuela de las mujerelsa critica de La escuela de las mujeres

donde ridiculiza a sus adversarios y los refuta uno a uno por medio de tres personajes que son portavoces

del propio autor. Las pasiones se exacerban y hay réplicas como la de Donneau (Zélinde o La verdadera

critica dela escuela de las mujergsBoursault (El retrato del pintoj. Se ataca incluso la vida privada de
Moliére, se le acusa de impiedad, de incesto por vivir maritalmente con su propia thijaé, de ateismo, de

® El éxito de Moliére provocé las iras de sus enemigos, quienes no cejaron en su empefio de hundirle. Afos
més tarde, consiguieron que la sala fuera derribada para que Moliérey su compafiia se quedaran en la calle. Pero esta
conspiracion solo consiguid el traslado definitivo de nuestro autor y su troupeal fastuoso Palais-Royal.
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cornudoX Moliére, protegido por el Rey, publica su contrarréplica, Impromptu deVersalles donde vuelve
a burlarse de sus enemigos. Los turcos invaden Austria.

En 1664 el antiguo superintendente Fouquet es encarcelado. Nace el primer hijo de Moliére, Louis
Poquelin, que tendra por padrino al Rey Luis XIV, quien toma partido por su cémico contra los enemigos
de aquel. El nifio muere antes de cumplir un afio. Moliére se consagra como autor de corte: estrena en el
Louvre una nueva comedia-ballet, El casamientoa la fuerza su primera colaboracion con el musico
italiano Lully, una obra que vuelve al tema del matrimonio forzado entre viejo y nifia. Estrena también,
durante las fiestas de Los placeres de lssla encantada que duraron siete dias por orden del Rey, La
princesa de Elidéimitada de El desdén por el desdéde Agustin Moreto) en Versalles.

En 1664 también estrend una de sus obras maestras, Tartufo o elhipdcrita, una obra que queria
prohibir la Cofradia del Santo Sacramento, fundada en 1629, pues se burlaba de los falsos beatos. La
Cofradia, so pretexto de reformar las costumbres, se habia convertido en un poder en la sombra, una
inquisicion R2 YA Y Y (S 1jdzS @AIAL | 0 Liddrhlde Molidre ofighalzha/fliede
polémica que dura hasta 1669 en Francia, es atacada desde los pulpitos y el propio arzobispo de Paris,
partidario de la Cofradia, interviene contra nuestro comico consiguiendo que la obra fuese prohibida. Al
autor se le denomina en panfletos difamatorios que circulan por la ciudad (propagados nada menos que
por Roullé, parroco de Saint-Barthélémy)

arcia-fernandez
O
N
Qx¢

; GREY2yA2 RS OFNYS OSAGAR2 RS K2YONB It [dzS KE @

ose-antonio

Moliére escribe tres placetso suplicas al Rey defendiendo su posicion:

a{ S 3 2 Ndber de fa cofddia es corregir a los hombres divirtiéndoles, he creido que en mi oficio
no podia hacer nada mejor que atacar por medio del ridiculo los vicios de mi siglo, y como la hipocresia es,
sin duda, uno de los mas corrientes, de los mas incomodos y de los mas.peligrosos, he tenido la intencién de
hacer un pequeio favor a todas las gentes honradas de nuestro reino escribiendo una comedia que
desacreditase a los hipdcritas y que mostrase claramente todos los engafios estudiados de estas gentes, toda
la supercheria encubierta de estos falsos monederos de la devocidn que quieren atrapar a los hombres con
dzy I LA SRIFIR FTAY3IARI & ddetalRey)NARIR Sy 3l 324F¢ o0t NAYS

En el prélogo de Tartufo afirma el autor:

Gf 23 YI NJdz§&S a3z nddds #los hiddisoOHar2sdpbreadd trahcqliimeQ&ad se les
haya representado y han aparentado divertirse con todo. el mundo de las pinturas que se han hecho de ellos;
pero los hipécritas no han querido entender la censura; primero se han molestado y han encontrado extrafio
St ljdzS &2 (dz@ASasS f1 2alRNI RS NBLINBaSydal NI adza YS

En 1665 estrena Don Juano El convidado de piedyaambién muy criticada por irreverente y
pronto prohibida tras unas semanas de representacidén, comedia que reelabora El burladorde Sevillade
Tirso de Molina. Moliére enferma gravemente y empieza a escupir sangre. Escribe una satira contra los
médicos en tan solo cinco dias, El amor médicocomedia-ballet donde acusa de ineptitud a los médicos,
responsables segun él de la muerte del cardenal Mazarino y de la de su propio hijo Luis, asi como
incapaces de curarle a él mismo su grave enfermedad pulmonar (posiblemente tuberculosis).

En 1666 estrena ElI misantropoo El atrabiliario amorosoen el Palais Royal, con no demasiado
éxito. Esta obra es una reflexion de un hombre que se siente mal, por la persecucidon de que es objeto
(obras prohibidas, difamaciones, insultos, problemas familiares, desavenencias conyugalesX U &
protagonista es Alceste, hombre de severa moral que no puede evitar enamorarse de la joven frivola y
coqueta Céliméne, que lo hace sufrir con sus devaneos. Como la obra no convence del todo, a partir de un
material anterior, sus farsa El médico volantecompone en poco tiempo su nueva obra maestra, estrenada
con gran aplauso del publico: Le medecin malgré lui, El médico a pgla®nde de nuevo critica a los
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galenos con un tono marcadamente bufonesco. Muere la antigua regente, Ana de Austria, madre de Luis
XIV@ RS TSy acabhld deRSdevbtdsé B f 28 OlntiamsifeAatdd2 & Y+ & A

En 1667 estrena Panulfo o el inpostor, lj dzS Sr@makie/ Batufo ahora llamado Panulfo,
una versidn suavizada de la obra de 1664, pero su representacién fue rdpidamente prohibida y el
arzobispo llegd a amenazar con la excomunidn a quien se atreviera a leer la obra o a asistir a una
representacion privada. La salud del autor empeora y se corre por Paris la especie de que Moliére S & { 1 aSy
f I & g fClrieild edter® Atila. Racine estrena Andromeda Francia conquista los Paises Bajos,
antano posesion de Espaia.

En 1668 Lafontaine publica sus Fables Racine estrena Les PlaideursMoliére estrena Anfitrién,
comedia mitoldgica en tres actos imitada.de Plauto; George Dandin ou le Mari confonduEl avarg quiza
su obra mas conocida, a pesar de no ser nada original: pueden citarse como modelos de ella Aululariao La
comedia de la ollade Plauto; Los espiritusde Larivey; | supposittj de Ariosto; La bella litigante de
Boisrobert; La madre coquetade Donneau de Vise; La dama de intriga de Chappuzeau; B doctor
enamoradq de Le VertX Sin embargo, la caracterizacion que hace del avaro Harpagon es tan perfecta
que, con el padre Grandet, de Balzac, en la -novela Eugénie Grandetes uno de los mejores retratos
literarios franceses de todos los tiempos®. Ademas, el planteamiento bordea lo tragico, més que lo cémico,
como es propio en Moliére, y-solo un final rocambolesco y casi de prestidigitacion impide el desastre
tragico en El avarg cuyo  protagonista tiene mucho de caricatura, de monomaniaco obsesivo, algo
[ frecuente en las obras de Moliéere.

arcia-fernandez
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En 1669 el Rey condena a los jansenistas® y rehabilita El Tartufo La obra se vuelve a representar
en el Palais Royal con gran éxito. Estreno de Monsieur de Pourceaugna®luere el padre de Moliére, Jean
Poquelin, tapicero real. Racine estrena Britannicus

En 1670 estrena las comedias-ballets Les Amantsnagnifiquesy El burgués gentilhombredonde
aparece Monsieur Jourdain, otro de sus personajes memorables, prototipo del nuevo rico ignorante y
vulgar. Comienzan los afos de colaboracién con el musico de la corte Lully, con el que realiz6 obras
absolutamente magnificentes, visuales, uniendo teatro, escenografia, musica y ballet. Aparecen Pensées
de Pascal, Bérenicede Racine, Tite et Bérenicele Corneille.

En 1671 estrena Psyché, Les Fourberies de Scapif I / 2Y(0SaasS .Ranla OF NI
representacion de Psychése crearon magnificos decorados y trajes lujosisimos, una orquesta de
trescientos musicos y un cuerpo de ballet de setenta bailarines, un acontecimiento deslumbrante del que
se habld en todos los salones de Paris durante mucho tiempo. Poco después, empezaron los problemas
con Lully, porque el musico monopolizé, a través de sus influencias con el monarca, las representaciones
en la corte con musica y baile y Moliére queria representar obras de teatro musicales y con bailarines,
para lo que tenia que conseguir permisos especiales.

En 1672 estrena Las mujeres sabiasa ultima de sus grandes comedias, donde aborda de nuevo el
tema de la educacién de la mujer y vuelve a burlarse de la pedanteria y afectaciéon de las marisabidillas
Opreciosasé Mace Pierre Jean Baptiste, tercer hijo de Moliére, que serd enterrado a los doce dias. Muere
su amigo intimo, el filésofo La Mothe le Vayer. Muere su queridisima Madeleine Béjart, compariera de

‘@l bt ol £ ¢ &S  dzA He sdeitidaNe infeyesesSchnjustdSdy derkoRaz que estan en la posesion
de un secreto o un ideario comun, con una intencion cominmente mala, como es ejercitar presién o influir en las
decisiones.

> Entre los prototipos del avaro de la literatura universal Harpagon es, sin duda, uno de los mejores, junto
con el padre Grandet, de Balzac; Mr. Scrooge, protagonista del Cuento de Navidadle Dickens; Shylock, el mercader
de Venecia, de Shakespeare.

6 . . ,

Sobre los jansenistas, véase la nota 2.
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treinta afos de amor, amistad, triunfos y luchas. El Rey le retira su favor preferente y tiene graves
dificultades econdmicas. Comienza la guerra de Holanda. Racine estrena Bajazet

En 1673, durante la representacion de su nueva comedia-ballet, con musica de Marc-Antoine
Charpentier y coreografia de Pierre Beauchamp El enfermo imaginaripdonde Moliére hacia el papel de
Argan, el comedidgrafo se siente enfermo, es trasladado a su casa, en la Rue Richelieu, y muere una hora
después entre vémitos de sangre. En esta obra Moliére llevaba a su maximo desarrollo su idea del teatro
como espectaculo total. su tema era ahora la obsesidn por la muerte, la hipocondria que le agobiaba a él
mismo y ridiculiza a Argan, quien, obsesionado, intenta casar a su hija Angélica con un médico estupido.

El parroco de Saint-Eustache le niega sepultura en tierra
cristiana, pero la mediacién del rey Luis XIV, a requerimientos
de la esposa del comedidgrafo, Armande Béjart, consigue que el
arzobispo de Paris dé autorizacion para que lo inhumen en el
cementerio de Saint-Joseph,

. < 5 A -
a0z2y ft1I O2YRAOASY RS |j’
ninguna pompa, con dos sacerdotes solamente y fuera de las &
horas del dia; y no se le hard ningun funeral ni en la citada :

p < A A 1o m ‘l /R e
parroquiadeSaint-9 dza 0 I OKS VYA Sy yAy3dzyl 20NJ

A pesar de la prohibicidn, el 21 de febrero de 1673, a las nueve de la noche, tuvo lugar el entierroy
el cuerpo fue acompafiado por una multitud que llevaba antorchas en la mano. El atadd iba recubierto con
el escudo del gremio de tapiceros, a cuyo oficio habia renunciado por el teatro.

Los enemigos de Moliére aprovechan su muerte para atacarlo y burlarse. Un panfleto anénimo
rezaba asi:

o¢ No seré ese que llevan
al cementerio el buen Moliére?
No, reponde un boticario,
es un enfermo imaginario
gue se burla de los médiéos

Y otro auin mas cruel se rie sarcastico:

GLYLMzySYSYGS FihlFljdzS St Yta StS@FR2 OF N

de reyes y devotos, de marqueses y de la plebe,

de todos los estados el misterio descubri.

Bulandome de los médicos, mi carrera conclui,

y ahora muero sin médico, ni sacerdote, ni notario.

aS Y2FS RS I adzSNIS & €I adzSNILS asS vz27FlI

Hoy dia, el mausoleo de Moliére se encuentra en el cementerio de Pére Lachaise, al lado del de
Jean Lafontaine, fabulista, otra de las glorias de Francia. El epitafio de Moliere dice asi:

"Aqui yace Moliére el rey de los actores. En estos momentos hace de muerto y de verdad que lo
hace bien"

En 1680 la troupe de Moliere y la del Hotel de Bourgogne se fusionan y crean la Comédie
Frangaise.

En 1682 se publican las Obras completasle Moliere.
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En cuanto a la critica, Boileau, Louis Jouvet, René Bray y muchos otros le han dedicado elogios.
Antoine Adam ha dicho de él que

GAf FEAG O2yFAYWIOBSAGS$SE WASIE A dFNIESE ©
Sin embargo, LaBruyere> Sy mMcyy > S N&javgddietr1a bardbabismes hJFoNdo dza | N
S & O Npurerentt didemds, desaprobaba que hiciera tolerantes a los maridos y vergonzosamente

capaces de vengarse a las mujeres. Fénelon, en 1716, le achacaba buscar solamente el aplauso del vulgo
O plaire le parterreé 0 = dfiGonatio? @Gmoins délicatsé P

Actividades para los alumnos

5. Explica los problemas que tuvo a lo largo de su vida Moliére con la Iglesia, por qué se produjeron, qué
O2yaSOdsSSyOAl & (G(dz@ASNRY Sy &adz GARF & 20N} X

6. Resume la polémica del Tartufo (1664-1669), por qué se prohibid la obra, sus cambios, la aprobacion
RSTAYAGA DI X

arcia-fernandez
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7. Resume la supersticion del color amarillo entre las gentes de teatro, a qué se debe.

ose-antonio

8. Resume los problemas que hubo para enterrar a Moliere y como se resolvieron finalmente.

Las preciosas ridiculas (1659)

MOLIERE

Las preciosas ridiculas
Esta obra corta en un acto, que fue el primer gran éxito de Moliére, es una critica Las mujeres sabias
RS f I & Ydz2S NBdelicaledas > O 8z UafedBhEds) dhElhabldt, en mciocude
el vestir y el hacer. El preciosismo se puso:de moda en los tiempos barrocos que a5
vivié Moliére. Es el equivalente de nuestro gongorismo y consistia sobre todo en '
NB KdzA NJ f 2 |j dzSulgridadéO2 ySifA RS SO Bckhineditk ¥iconO !Hhk 4“,1‘5
franqueza. Los/las preciosistas preferian los rodeos, las perifrasis y el lenguaje X, ,-."' Jad e 7
florido, cuajado de metaforas, similes, comparaciones, latinismosX Usaban X 9&»:
modismos O 2 Y 8n nd sé qué quéé = | 0 dza | adveybiosRe® cménge s 2

o fariosamerte, espantablemente, terriblementd y de todas las sutilezas de
expresion: giros, enigmas, tropos. Como dice La Bruyeére,

asSalkoly L f @dzZ 32 St | NIS RySellofds dabldbdhIdeRnanerdzy || Y
ininteligible]

El estreno de la obra, como muchos otros de Moliére, produjo una encendida polémica a favor y
en contra.

OACTO UNICO, ESCENA VI
MARIETA, CATHOS, MADELON
MARIETA.T Hay un lacayo que pregunta si estdis en casa, y dice que su amo quiere venir a veros.
MADELON.T Aprended, necia, a expresaros menos vulgarmente. Decid: "Hay un necesario-, que
pregunta si estdis en comodidad de ser visibles."
MARIETA.T iToma ya! Yo no entiendo latines y no he aprendido, como vos, la filosofia en El Gran

www.avempace.com/personal

Ciro».
MADELON.T {Qué impertinente! ¢Hay medio de sufrir esto? ¢Y quién es el amo de ese lacayo?
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MARIETA.T Me lo ha llamado marqués de Mascarilla.

MADELON.T Ay, querida, un marqués! Si, id a decir que se nos puede ver. Sin duda es un ingenio
que habra oido hablar de nosotras.

CATHOS.T A buen seguro, querida.

MADELON.T Hay que recibirlo en esta sala baja, mejor que en nuestro aposento. Arreglémonos un
poco el pelo por lo menos, y defendamos nuestra reputacién 6 X 0

MARIETA.T O Xténhéis que hablar en cristiano, si queréis que os entienda.€

En la obra, dos criados se hacen pasar por el marqués de Mascarilla y el vizconde de Jodelet y se
burlan de las preciosas ridiculas, Madelén y Cathos, hasta que todo el enredo se aclara. Las finezas de
diccidn de los dos picaros hacian las delicias del publico. En la intervencion final, Gorgibus, el cabeza de
familia se quejaba del engaiio que habian sufrido y que los iba a convertir en el hazmerreir del vecindario:

G, @2a20GNr ax 3INIydzlaz y2 asS ljdzS YS 0O2ydASyS
Vamos a servir de hablillas y hazmerreir a todo el mundo, que eso es lo que os habéis ganado con vuestras
extravagancias. Id a esconderos, villanas, id a esconderos para siempre. (SolQ Y vosotros que sois causa de
su locura, necias pamplinas, perniciosos entretenimientos de espiritus ociosos, novelas, versos, canciones,
sonetos y sonetas, jojald os lleven todos los diablos!

La critica de Gorgibus recuerda mucho la de Don Quijotecontra los libros de caballeria. En las dos
obras hay una intencién parddica que da pie a situaciones verdaderamente cdmicas.

En Las preciosas ridiculas, Moliére sienta las bases de una nueva modalidad de farsa en la que se
usan los habituales procedimientos cémicos 6 RA & TN} OSa> ol adz2yli2as NRadN.
ridiculizan las conductas de unos personajes inspirados en la realidad. Hace una primera sintesis de
comedia y farsa, aplicada a la critica de costumbres, dando trascendencia al espectaculo teatral, criticando
el mundo parisino dominado por la afectacion y la hipocresia.

Actividades para los alumnos

9. 9ELX A Ol liidizglaséd 2R/S  Mohdre &djrefiaSanto.

, OAT T A AAO EAI T AdOh ,(M66AOAOAT A AA 1T AO
{ MOLIERE B Obra en verso y en cinco actos.
LA ESCUELA
‘ Dfl‘fﬂl’.l[?f. Arnolphe, que cuenta ya 42 afios, ha confiado a su pupila, la joven

Agnes, a un convento, haciéndose llamar Monsieur de la Souche, y la ha hecho
educar en la ignorancia, con idea de convertirla en breve en su esposa, alegando
gue asi quiere preservarse de ser cornudo y conseguir que la chica sea ddcil a
todos sus deseos de tutor. Pero el joven y seductor Horacio ha encontrado a
Agnes por azar y se ha enamorado de ella. Asi, comienza a cortejarla, pero
confia todo cuanto hace a su benefactor Arnolphe y le habla mal de Monsieur
de la Souche, sin saber que es el propio Arnolphe. Este intentara evitar, por
supuesto, por todos los medios que los jovenes se amen y quiere acelerar su

matrimonio con Agnes.

Una obra de enredo divertida y, naturalmente, con final feliz. Plantea una cuestion muy
interesante, que es la educacién de la mujer y el estatuto del matrimonio, si debe ser consentido o
arreglado por padres y tutores. No hay que olvidar que el propio Moliére se habia casado con Armande
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Béjart, veinte afios menor que él, justamente ese afio de 1662, fecha del estreno de La escuela de las
mujeres y que su matrimonio con la joven Armande pronto entraria en crisis.

Los matrimonios de conveniencia eran frecuentes tanto en Francia como en Espafa., como
demuestra la obra de Leandro Fernandez de Moratin 9 f & & N ifias ®886), fuk rétomé la cuestion al
modo de Moliére, defendiendo el derecho de las mujeres a elegir libremente a su marido.

La escuela de las mujergsodujo una sonora querelle@ LJAzZSRS O2y aA Rgrdhl N&E S
comedia¢ Mdiére guien, anteriormente, mantenia sus obras mas bien dentro del terreno de la farsa. El
francés siempre habia querido dar a la comedia la misma dignidad que tenia la tragedia gracias a autores
como Corneille y Racine. Con La escuela de las mujeres convertird en el rey del nuevo género literario.

La obra tuvo gran impacto y produjo debate en la sociedad de su tiempo, porque planteaba una
cuestion espinosa. Arnolphe representa a la burguesia conservadora y miségina que solo considera a la
mujer como un ser inmaduro y sin alma, tan débil moral como intelectual y fisicamente, perpetuamente
menor de edad e incapaz de distinguir por si misma el bien del mal.

Arnolphe tiene mucho del bufén de la farsa medieval, pero incluso llega a tener acento tragico en
la escena VIl del acto IV, imitando a los personajes de Corneille'y Racine, y sintiéndose profundamente
desgraciado al entender que Agnes no lo.ama. Es decir, que hereda distintas tradiciones, cdmica y tragica,

1 a la vez. Es un hombre tiranico y lleno de prejuicios, pero al sentir por primera vez el estimulo amoroso, se
transforma en un ser desesperado, desamparado y ridiculo. Moliére dejé dicho, en La critica adlLa escuela
de las mujeres, VI, que

arcia-fernandez

ose-antonio
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Nada que ver con el mundo aristocratico que Moliére conocia bien, por su condicién de cortesano,
donde la existencia de los salones promovidas por damas de la alta sociedad es una prueba evidente de
que ya habia avanzado algo la emancipacion de la mujer.

Arnolphe confunde el amor con la posesion fisica y con la servidumbre o la sumision de la mujer
al varén. Es un tirano del amor, un cinico y un egoista para quien la mujer es la propiedad de'su esposo. Y
ni siquiera duda en amenazar a Agnes con las penas del infierno, el castigo divino y con volverla a encerrar
en el convento cuando esta osa desobedecerle. Escénicamente estd caracterizado como un ser risible: voz
FOALX F REX &dza LIANRB A  NRA RN O dz a2talf, esddda R diof Rrfolphé:A Sy 12 RS

GAunque seamos dos mitades de la sociedad,
estas dos mitades sin embargo no tienen punto de igualdad;
la una es mitad suprema y la otra subalterna;
fI dzyl Sy G2R2 Sait A2YSOARF I fF 204N} X 1jdzS§ 3206AS

En definitiva, Arnolphe es un retrégrado, una fuerza de represién que recurre a la costumbre y a
la religion como instrumentos de dominaciéon. Cree en una mujer encerrada, no libre, y teme -mas que
ama- la libertad de Agnes. Es una caricatura del autoritarismo masculino y del paternalismo tiranico, de la
desconfianza y los prejuicios. El es quien impone a Agnes una idea restrictiva de la educacién femenina:
les dice a las monjas que no le transmitan ningun saber, porque

www.avempace.com/personal
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La obra de Moliére sirve para poner de manifiesto la desigualdad entre los sexos en la sociedad
francesa Cy europea- del siglo XVII. Entre otras cosas, porque la educacion de las mujeres no iba dirigida a
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cultivar su espiritu, sino, como pide Arnolphe, a ¢ | NEYRNE ARAZ2U0Z € lvaluéria tani

idiota como se pueda).

Otros autores trataron también el asunto, como Fénelon, en su progresista ¢ NJ A 1] S RS
des filles(1687). Hoy dia, en Occidente, la concepcién del matrimonio como ejercicio de libertad de
eleccidn se ha abierto paso. Pero no ocurre lo mismo en otras culturas.

Agnes va cambiando a lo largo de la obra gracias al amor que siente por Horacio. Eso la mueve a
superar sus prejuicios educativos: el amor como fuerza liberadora. El amor auténtico y una educacién
verdadera dirigida a desarrollar a la mujer, y no a atarla y destrozarla, son las recetas de Moliére en esta

comedia. No es de extrafiar que se produjera tanto revuelo con su estreno. Al fin y al cabo, La escuela de

las mujeressupone el triunfo de Agnes sobre Arnolphe.

Ella pasa del silencio de la sumision a la afirmacidn progresiva de su propia voluntad. Arnolphe
qgueria que no supiera leer ni escribir, pero ella descubre el deseo. Es, en cierta manera, una suerte de
cbuen salvajeé  1|j dzS | y dzy OA | RadsseaufEb und nfufSrh dRetta fdrn liberada de su
situacién de semi-esclavismo, que toma conciencia de si misma. Con ella, la naturaleza y el placer triunfan
sobre la sociedad burguesa y su moral prejuiciosa. La mujer toma las riendas de su destino.

Los procedimientos comicos aqui van de la parodia del estilo tragico hasta la satira social, el tema
del cornudo (procedente de la farsa), el del cazador cazado, los juegos de palabras, la critica de
caracteres, los criados Alain y Georgette (herenciadela/ 2 YYSRA I ORXf f Q! NI S

Actividades para los alumnos

10. Explica el ideal de educacidn para las mujeres que defiende Arnolphe.

11. Explica el caracter de Agnes, como va cambiando a lo largo de la obra.

Tartufo o el impostor (1664-1669) LE
TARTVFFE
ov
LIMPOSTEVR,
COMEDIE.
PAR IB. P, DE MOLIERE,

U , Aquédelled Haktufo. Contexto histérico

La polémica de Tartufo durd cinco afios, durante los cuales la resistencia de
Moliére fue duramente LJdzS & U | I LINHzS 6 I = LJdzS ébala ¢
los devotosé’, nobles y eclesiasticos poderosos y partidarios en religion de la

intransigencia, apoyados por la mismisima Ana de Austria, antigua regente de ,imtaxdipomsderabon s

Francia y madre del Rey, y enfrentados a los que ellos llamaban librepensadores 0 cic 1ean’ki50 v, o Fasi,vieiris

1a Porte de 'Eglife de Ja Sainte Chapelle,

libertinos®, un bando con el que identificaban a Moliére, aunque él realmente no ATimage 5. T

M. DC LXIX

pertenecié a aquella camarilla, si bien es cierto que contacté con ellos en sus UPEC PRIVILEGE DV ROT.
tiempos de estudiante de Derecho en Orléans.

El contexto histérico en que se encuadra la obra es el siglo XVIIZ ~ Grénd Sficleé RS rafufa
francesa, en concreto, su segunda mitad, marcada por la monarquia absoluta del Rey Sol, Luis XIV, y su
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gobierno personalista, rodeado de una corte fastuosa en Versalles. Es una época
de tensiones politicas internas, pues en 1650 habia habido un intento de rebelién
de algunos nobles contra el Rey, que fue reprimido. En el exterior, eran
momentos de un dificil equilibrio: Francia, aliada con Inglaterra, estaba en guerra
con Espafia, a la que acabard quitando los Paises Bajos. Por otro lado, también
hay tensiones con la sede pontificia de Roma.

En lo ideoldgico, se desarrolla el racionalismo gracias a las obras de
Descartes y Pascal, lo que acarrea en lo literario que los escritores vuelvan sus
ojos hacia el clasicismo y que los preceptistas impongan la férrea normativa
clasica, con sus reglas y sus modelos inmutables. En la tragedia, destacaran dos
grandes autores franceses: Pierre Corneille y Jean Racine. En la comedia, el rey
indiscutible serd Moliere. El arte popular es despreciado, se instaura una arte
para las élites que insisten en las reglas y en la imitacidn de los valores clasicos.

Tras el Concilio de Trento, en 1563, la Iglesia emprendid su cruzada contrarreformista frente a las
herejias luteranas y calvinistas que venian de Centroeuropa. La Santa Sede apoyé la instalacion de
poderes facticos pro-eclesiasticos en todo el continente. Pero en Francia el rey Luis XllI (padre de Luis XIV)
y su ministro, el cardenal Richelieu, se negaron a que se instalase la Inquisicién, para evitar una excesiva
influencia romana en la politica del estado. Pero surgié pronto un partido devoto, con un objetivo
espiritual, pero también para ejercer presién a favor de la Iglesia. El obispo Francisco de Sales publicd
Introduccién a la vida devotaobra muy influyente. La Monarquia tenia sus prevenciones contra este
dominio de lo religioso enla vida nacional.

Asi, los devotos, obligados en Francia a la discrecidn, tuvieron que aproximarse a la Compaiiia del
Santo Sacramento, fundada en 1627 por el duque de Ventadour para ejercer la caridad, socorrer a los
LI2ONBAEAZ GAAAGENI I £ 23& Lhlpteisededca 2 la Comphitiabldbibldnahtendrs2 én
secreto. El grupo se convirtié pronto en un lobby de control, presion y represion y creé una red de
delatores y vigilantes de la moral publica, actuando al modo inquisitorial, denunciando a los impudicos,
exaltando la pudibundez en el vestir femenino, refrenando los habitos'de vida mundana (desde los paseos
hasta los bailes, las ferias y sobre todo el teatro), persiguiendo a los blasfemos, condenando a las esposas
A Y F A Brdntd &eXconvirtié en un estado dentro del estado e, incluso, en un poder contra el propio
estado (para-estatal).

Los tartufos de la Compaiiia del Santo Sacramento se infiltraban en las casas aristocraticas y de la
alta burguesia como directores de conciencia y ejercian impunemente su poder. La faccién llegd a contar
con archivos de datos con los que torcer voluntades, amenazar con delaciones, etc. En 1661 hasta se
permitieron sacar a la luz una lista de victimas ejecutadas o muertas en la_hoguera gracias a su celo.
Ademas de tartufos sin escripulos, lo que hacia realmente temible a la Compaiia es que de ella formaban
parte nobles y eclesidsticos con mucho poder: el principe de Conti, Lamoignon (primer presidente del
parlamento de Paris), Hardouin de Péréfixe (arzobispo de Paris)X La monarquia llegd a sentirse
amenazada por aquel creciente poder factico y por eso Luis XIV no dejé caer a Moliére, que criticaba en su
obra a los falsos beatos.

YA a

Encul YG2 | I LI £ F 6 NI |j dzS tafufoé 36r2v¥riasNds fuehtés qubXdeR G | 3

barajan como inspiradoras de tan curioso nombre. Se conoce, por ejemplo, un panfleto de 1669, en el que
el nombre de Tartufo es sindbnimo de 'mentiroso’, 'charlatan'. También se le relaciona con la palabra
arcaica truffer ('engaiiar'). Tartufo fue, asimismo, el nombre de un actor italiano deforme y redondo como
una trufa. El dramaturgo Paul Scarron designd con el nombre de Montufar a su hipdcrita. Los nombres de
Panulfo (el Tartufo de 1667) y de Onufro de La Bruyére poseen la misma sonoridad expresiva y sugeridora.

15



arcia-fernandez

ose-antonio

www.avempace.com/personal

Prof. José Antonio Garcia Fernandez DPTO. LENGUA'Y LITERATURA- IES Avempace
jagarcia@avempace.com C/ Islas Canarias, 5 - 50015 ZARAGOZA - Telf.: 976 5186 66 - Fax: 976 73 01 69

Actividades para los alumnos

12. Explica el titulo de Tartufo o el impostor

13. Di cudles eran las intenciones de la Cofradia del Santo Sacramento, por qué Moliere la ataca y por qué
ella, a su vez, intenta impedir las representaciones del Tartufo.

U El Tartufo: de la primera version a la version definitiva

La primera version de Tartufo, hoy perdida, se representé en Versalles el 12 de mayo de 1664
durante las celebraciones de Los placeres de la Isla encantgdde siete dias de duracidon, gran fiesta
decretada por el Rey. Tenia solo tres actos y no los cinco que hoy tiene; ademas, estaba escrita en verso y
no en prosa, como la version definitiva. La obra se sujeta perfectamente a la regla de las tres unidades que
ordenaba la preceptiva clasica:

%2 unidad de accién (accion unica: los problemas que provoca la presencia de Tartufo en la familia de
Orgon),

% unidad de lugar (la historia transcurre en un Unico escenario, la casa de Orgdn, gran burgués
parisino),

%2 unidad de tiempo (la historia ocurre en un solo dia, en menos de 24 horas).

Sabemos que la obra gustd al Rey, pero disgusté a la Reina madre, Ana de Austria, que era
partidaria de los devotos. Los miembros de la Compaiia del Santo Sacramento rapidamente se
movilizaron para prohibir la representacion, también presiono la madre del Monarca quien, finalmente,
tuvo que ceder. Moliére entonces recurre a las representaciones privadas en casas de personas
influyentes que le son favorables como Monsieur, la princesa Palatina, CondéX El legado del Papa,
cardenalChigiz Sy SYA 32 RSt ObdikalddeHydavotost BribiBrNdapod. | &

Luchan los dos bandos, muere la-madre del Rey, Ana de Austria, principal valedora del partido
devoto. Moliere modifica su obra, convirtiendo a Tartufo de eclesiastico en hombre de mundo, elegante y
civil, e intenta representarla con el titulo de Panulfo oel impostor en 1667, llamando Panulfo a Tartufo.
t S NPcabhldé ~d | LINE @ Suéfcia yeRvionaiica; que esta en Holanda, recién conquistada a los
espaiioles, lo impide por medio de Lamoignon, presidente del Parlamento de Paris y jefe de la policia,
que cierra la sala, y con la colaboracion de Hardouin de Péréfixe, arzobispo de Paris, quien excomulga a
Moliére y amenaza con el mismo castigo a quien se atreva a leer o asistir a representaciones privadas o
publicas de la obra.

Molierex RS & 02 NI | 2y pliétsE 8 & G lR#y,Apihisndo Grhphro. Este le pide
paciencia, hasta que, dos afios mds tarde, en 1669, apaciguado el ambiente, caidos en desgracia los
jansenistas y debilitado el partido de los devotos, el Rey otorga permiso a Moliére para representar
Tartufo, que serd desde entonces un gran éxito y se representé todos los afios hasta la muerte de Moliere
en 1672.

La primera versién de Tartufo era, mas que una comedia, una farsa inspirada en las farsas
medievales del monje libidinoso. Pero Moliére, agraviado con tanto sufrimiento como pasé en estos cinco
afios, convierte la obra en algo mas complejo y da el protagonismo absoluto a Tartufo sobre Orgén, que se
muestra ahora, en la versién definitiva, como un beato ridiculo y bastante candido. Tartufo es un farsante,
el impostor o hipécrita metido en la vida de Orgoén que intenta seducir a la mujer de este. Pero no cabe
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duda de que es el protagonista absoluto de la obra, a pesar de que, con gran acierto, Moliére no lo hace
aparecer hasta el tercer acto. Antes, solo lo conocemos por lo que de él dicen los personajes.

Asi, cuando Tartufo actia comprobamos su falsa beateria, cdmo se refugia en propdsitos
supuestamente nobles, pero con fines realmente aviesos, turbios. El Tartufo de la versidn definitiva ya no
es un sacerdote, como en la obra de 1664; tampoco es un laico elegante, como en la versién de 1667, El
Impostor. Ahora, Tartufo es un director de conciencia seglar, austero aparentemente, pero
tremendamente capaz de mentir y conspirar.

Actividades para los alumnos

14. Explica las variaciones de Tartufo a lo largo de su proceso de composicién (1664-1669).

U Personajes de Tartufo

%2 MADAME PERNELLE, madre de Orgén.

145 ORGON, marido de Elmira.

%2 ELMIRA, esposa de Orgon.

15 DAMIS, hijo de Orgdn.

15 MARIANA, hija de Orgdn y prometida de Valerio.
% VALERIO, prometido de Mariana.

15 CLEANTO, cuiiado de Orgon.

1% TARTUFO, falso devoto.

14 DORINA, doncella de Mariana.

15 MONSIEUR LEAL, alguacil.

%2 OFICIAL DE POLICIA

15 FLIPOTA, criada de Madame Pernelle.

Los nombres de los personajes, excepto el de Flipota, tienen resonancia griega, algo habitual en
las comedias francesas clasicistas de la época.

En cuanto a Dorina, no es una criada, sino una dama de compaiiia instalada probablemente en la
casa desde la época de la primera esposa de Orgon, lo cual explica la familiaridad de la que hace gala con
el cabeza de familia, su autoridad sobre Mariana y la reserva que Elmira, segunda esposa de Orgon,
muestra ante ella.

La accidn se desarrolla en Paris, en casa de Orgén.

En la representacion de la obra de 1669, el reparto de los principales papeles fue el siguiente: el
cojo Louis Béjart, cufiado de Moliére, representaba el papel de Madame Pernelle (los papeles de las
duenfas, ancianas y sefioras de compafiia eran adjudicados a hombres, segun la tradicion heredada de las
farsas); Moliére representaba a Orgén y Armande Béjart a Elmira. Du Croisy, un actor grueso, rubicundo y
goloso, encarnaba a Tartufo.

Actividades para los alumnos
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15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

Explica en qué sentido Cleanto, el cufiado de Orgén, representa la Gexpresion de la virtud verdadera e
iluminada€, como escribié de él Voltaire, y con su cordura, moderacidn y sensatez se opone a Orgén.

Explica en qué sentido la criada, Dorina, tiene mucho del dgracioso€ o criado cémico que aparece en el
teatro barroco espafiol. (Piensa, por ejemplo, en Mosquito, criado en El lindo don Diegpde Agustin

Moreto.)

Mariana, la hija de Orgén, es un personaje secundario. (Qué estereotipo dirias que representa?
Justifica tu respuesta.

En cuanto a Tartufo, ¢cdmo lo describe Moliére, qué defectos y habilidades le atribuye? En especial,
explica por qué al final de la obra, con su ultima accidn, se caracteriza como perverso y desleal.

Explica también por qué Moliére no lo hace aparecer en escena hasta el tercer acto y por qué su
aparicion en ese momento se ha definido una genialidad del autor y como la entrada a tablas mas
esperada del teatro francés.

En cuanto a Orgon, explica en qué sentido es la victima propicia, pero también un temperamento
intolerante, autoritario y tiranico, a veces casi bufonesco. ¢En qué sentido Orgdn tiene algo del propio

Rey al que servia Moliére?

Al final de la obra, entra en escena Monsieur Leal, el alguacil. Explica por qué se llama asi dicho
personaje, en qué sentido su nombre es paraddjico, qué tiene su actitud de similar a la de Tartufo.

En lo referente a Madame Pernelle, representa la beateria y la intolerancia. Explica que conexidn
tiene dicha actitud con los integrismos religiosos actuales.

Desarrolla de manera personal esta cuestion: 0La inteligencia de las mujeres en Tartufo: el ejemplo de
Dorina y Elmiraé.

U Argumento y estructura de Tartufo

El argumento de la obra, resumido, es mds o menos el siguiente:

Orgdén es un personaje importante que ha caido bajo la influencia de Tartufo (Tartuffe es el

nombre dado a la trufa u hongo de gran valor escondido bajo tierra), un hipdcrita beaturrén. Los Unicos
que no se han dado cuenta de la verdadera naturaleza de Tartufo son Orgén y su madre, Mme. Pernelle.
El codicioso Tartufo exagera la devocidn y ha llegado a ser el director espiritual de Orgon. Este aventurero
esta tratando, ademas, de casarse con la hija de su benefactor, al tiempo que trata de seducir a la segunda
esposa de éste, Elmira, mucho mas joven que su marido. Una vez desenmascarado, tratard de
aprovecharse de unas donaciones (firmadas) que Orgon le ha transmitido para tratar de echar de su propia
casa a su antiguo benefactor. Va incluso ante el Rey, pero éste, recordando los antiguos servicios que
Orgon le prestd, anula los papeles y hace que Tartufo sea detenido.

La estructura externa de la obra se presenta en cinco actos:

ACTO |- Debate de los personajes sobre Tartufo.

Los personajes aparecen en escena hablando sobre Tartufo: unos (Madame Pernelle y su hijo
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Orgon) elogidandolo como un hombre integro y sincero, que sélo quiere el bien de la familia y otros (Elmira,
la segunda esposa de Orgodn; Cleanto, su hermanastro; Mariana y Damis, los hijos del primer matrimonio
de Orgon, junto con Dorina, la criada de la casa) criticando que es un personaje oscuro, del que no saben
mas que fue recogido como un mendigo en la calle y que pretende imponer su voluntad sobre toda la
familia, aprovechando su gran influencia sobre Orgon.

ACTO II- El conflicto y la intervencidon de Dorina.

Orgon anuncia a su hija Mariana que ha decidido su boda con Tartufo y que no le deja opcién
ninguna a oponerse a ella. Dorina, la criada, ante la aceptacién resignada de la joven, se enfrenta a su amo
para intentar demostrarle que su decisién es equivocada y odiosa, llegando a sacarle de quicio. Llega
Valerio, el prometido de Mariana, y discuten a propdsito de la decisiéon de Orgdn, generdndose un
conflicto que Dorina promete resolver.

ACTO llI- El complot de la familia para descubrir a Tartufo.

Dorina aconseja que sea Elmira, utilizando la atraccion que ejerce sobre Tartufo, la que intervenga
para resolver este conflicto de la boda de Mariana. Entra en escena Tartufo, que desde el primer
momento se muestra como un-hipdcrita ridiculo, que se escandaliza por el escote de la criada. Tartufo, al
llegar Elmira, le declara su atraccién y le propone relaciones adulteras. Elmira lo rechaza, proponiéndole
no decirle nada a su marido si Tartufo no acepta su boda con Mariana. Pero esta escena ha sido vista por
Damis, que no acepta el trato y decide acusar a Tartufo ante su padre. Este se muestra incapaz de creer la
acusacion y se vuelve contra su hijo, expulsandole de la casa, convencido por las excusas de Tartufo, que
se muestra como una victima falsamente acusada de un delito no cometido.

ACTO IV- El protagonismo de Elmira, la mujer del sentido comun.

Ante la obcecacion de Orgén, completamente convencido de que todos los miembros de su familia
han tejido un complot contra Tartufo, en llevar a cabo la boda, Elmira le propone que pueda ver con sus
propios ojos el verdadero fondo de Tartufo. Orgén acepta, escondiéndose debajo de una mesa para
escuchar una conversacidén privada entre su esposa y Tartufo. En ella, el hipdcrita se muestra como
realmente es: un hombre sin escripulos que exige lo que quiere y que considera a Orgén un imbécil que
controla por completo. Orgén toma conciencia de su error y echa a Tartufo de su casa, expresando que de
ahora en adelante no se va a fiar jamds de los devotos, ante lo que interviene Cleanto haciéndole ver que
es un hombre de extremos.

ACTO V- La resolucion de la situacion

Tartufo sale de la casa, pero utiliza una informacidn comprometida que Orgdén tenia para
denunciarle ante el rey por conspiracion, vengandose de él a la vez que hace valer el documento de
donacién de sus bienes. Damis regresa a la casa para ayudar a su padre y también Valerio, el antiguo
prometido de Mariana, ofrece su ayuda. Incluso Madame Pernelle, aunque se resiste, acaba aceptando
que Tartufo les ha engafiado. Aparece el ujier M. Leal, hipdcrita al servicio de la ley, que viene a ejecutar el
embargo de la casa y la detencidn de Orgén. En ese momento aparece un oficial de policia que anuncia la
detencion de Tartufo, pues el rey lo ha reconocido como un viejo estafador que estaba en busqueda y
anula la detencién y el embargo de los bienes de Orgén. La obra termina con alabanzas al Rey y con la
dicha de Mariana por poder casarse con Valerio.

Esta estructura externa se corresponderia con la siguiente estructura interna:

wPlanteamiento: acto |.
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wNudo: actos II, lll y IV.

wDesenlace: acto V.

Actividades para los alumnos

24. Comenta en qué sentido el ¢final felizé (happy end de la comedia resulta o no forzado, artificioso.

8 25. Resume las virtudes atribuidas al Rey en el panegirico que le dedica el Oficial. ¢Qué circunstancias
o personales indujeron al autor a incorporar esta pieza de propaganda monarquica?

-

]

E U El Tartufo y sus fuentes de inspiracion
<

o) Las fuentes literarias en las que se inspira Moliére para escribir su Tartufo son muchas. Entre ellas destaca
i) la novela breve de Scarron Los hipddtas (Les hypocritef que a su vez se basa en un episodio de la novela
E picaresca del autor espafiol Salas Barbadillo La ingeniosa Elena; hija de Celestina

é Pero la figura del hipdcrita existia en la sociedad de la época de Maliére, por lo que no parece
et extrafio que se inspirara en algunos beatos hipdcritas de su época conocidos porque utilizaron su falsa

trafi inspi I beatos hipdcritas d e id tili fal

g devocién jpara seducir a'la mujer de la casa donde eran acogidos, como la historia de Charpa de Sainte-
s Croix, o el caso del sacerdote italiano /Gazotti que conquisté a la mujer del actor italiano Giacinto
% Bendinelli, al tiempo que éste lo sentaba a su mesa y daba dinero para que dijera misas.

1

(<b)

2] . .

o U Personajes de Tartufo

Los personajes de la comedia se distribuyen en dos grupos:

Y primero, Tartufo, Orgon y la sefiora de Pernelle son los personajes negativos: el hipdcrita, habil y
sin escrupulos, y los ridiculos beatos, ciegos hasta el final, o poco menos;

% segundo, el resto de personajes: Elmira, esposa de Orgdn; su hermanatro Cleanto; los hijos de
Orgdén, Damis y Mariana, con Valerio, su enamorado, y Dorina, la doncella. Estos son los
personajes positivos, defensores de la verdad, de la moderacién, de los derechos del amor.

I Tartufo: es uno de los personajes mas famosos de la historia del teatro. Suele aparecer vestido de
negro, semejando un cura, y representa la hipocresia, falsa devocion y la codicia. No entra en escena
hasta la mitad de la obra, concretamente el acto tercero, cuando el espectador ya sabe que es un
hipdcrita por el retrato que de él han hecho otros personajes. Sus palabras piadosas y humildes son
pura manifestacién de hipocresia. En él no queda ningun valor positivo ni migaja de bondad. El
personaje describié de manera tan excelsa al hipdcrita que el nombre de tartufo es utilizado en el
Diccionario de la Real Academia Espafiiola para definir a la persona falsa.

En cuanto a su aspecto, Tartufo tiene un aspecto de bufén que hace reir: Dorina lo describe como
dzy &aSNJ G¢aI2NR2 & NRBff Al 23 sinnibbargalobrSuf palSblas sO@ekedtdNI R 2 2
como alguien que renuncia a los placeres de la vida. En este contraste entre el hombre real y el
hipdcrita esta la comicidad de la obra. Por ejemplo, provoca la risa cuando le tiende un pafiuelo a
Dorina para que oculte su pecho generosamente descubierto a propdsito.

www.avempace.com/personal
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T Orgoén: gran burgués parisiense, que goza de una buena situacidon econémica y social. Es persona
autoritaria, inteligente y sensata; pero por influencia de Tartufo, se presenta como un idiota
intratable. Con Tartufo en la casa, carece de autoridad y de voluntad, ademas de sentido comun. Es el
Unico, ademas de su madre, Madame Pernelle, que no se da cuenta de la hipocresia de Tartufo. Cree
ciegamente en todo cuanto aquel le dice, aunque vaya en contra de sus propios intereses. Por ceguera
llega a expulsar a su hijo Damis de su casa, a planear el casamiento de su hija Mariana con el hipdcrita
e incluso a cambiar la herencia para que toda fuera a parar a manos de aquel. Durante los cuatro
primeros actos, Orgén es un muneco en manos de Tartufo y, apenas sale de su engafio, lo vemos pasar
al extremo opuesto: la célera

J Yta RS f2a K2YONBa JANIdz2az
J LJ NakgonSfofy @leartdSchiNstalj dzS dzy RAl o

db2 |jdzA SNB &
SaLlk yitzazT KS RS as$s

Z Z

GO+SR 1jdzS I NNBol G2a f24a @dzSadNBaH AbdzyOF KI 0 NE

Pero Orgon es también un hombre muy cémico, especialmente en la escena de debajo de la mesa,
mientras escucha al Tartufo hacer proposiciones indecentes a su mujer Elmira.

arcia-fernandez

1 Dorina: es la fiel criada de la casa de Orgon. A pesar de ello, tiene mucha confianza con la familia, y asi
puede entrometerse en la vida de esta, en el conflicto ocasionado por Tartufo. No responde al
arquetipo de criada inculta y malhablada, sino que es muy inteligente y perspicaz, por lo que sus
consejos y comentarios son acertados e irdnicos; de gran comicidad, se expresa en un lenguaje tipico
del pueblo llano, afiadiendo alin mas comicidad a la escena. Su presencia es vital en la obra, pues es
ella la que convence a Mariana para que no acepte el matrimonio con Tartufo y maquina el engafio
hacia el hipdcrita, con el objetivo de desenmascararlo. Es alegre, simpatica, valiente, y durante toda la
obra actia como la portavoz del sentido comin. Ademas, es un gran personaje comico de la obra:
constantemente dirige-muecas y miradas al publico creando complicidad con él. La sana alegria de
Dorina sirve para romper la tensidén en determinados momentos. Su papel es muy importante en la
obra.

ose-antonio

I Elmira: la segunda esposa del viudo Orgén, y la madrastra de Damis y Mariana. Es mas tranquila que
su marido, y bastante sensata y precavida. Al igual que el resto de su familia, intenta hacerle ver a su
esposo la verdadera identidad de Tartufo, y al final lo consigue cuando oculta a su marido debajo de la
mesa.

1 Damis: el hijo de Orgén. Es un personaje que dice todo lo que piensa, muy apasionado, a veces
resultando excesivo (Dorina teme que pueda echar a perder todo el plan ideado para desenmascarar a
Tartufo), pero ante todo leal a su familia, y de buen corazén.

I Mariana: la hija de Orgén. Es joven y bella, por ello su padre decide casarla con Tartufo, a pesar de
que ella estaba previamente comprometida con Valerio, el verdadero amor de su vida. Es muy
obediente, sobre todo con los mandatos de su padre, y en ningin momento se rebela con firmeza
sobre la idea de casarse con el falso beato, lo que contrasta con la actitud de Dorina y su madre
Elmira, quienes la animan a desobedecer a su padre en este asunto.

1 Valerio: el novio de Mariana. Cuando se entera de que Orgén planea casarla con Tartufo, discute con
su prometida Mariana, se ofende y esta a punto de dejarla pero Dorina logra poner paz entre ambos.

www.avempace.com/personal

I Cleanto: Es el cufiado de Orgén, hermano de la primera esposa de éste. Es muy calmado, al contrario
que Damis, y junto a Dorina, es de los personajes mas inteligentes y sensatos de la obra. Por otra
parte, es quizas el personaje menos cémico o gracioso de la obra, pues siempre actla con gestos y
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comentarios calmados y exentos de pasién. Representa al buen devoto, buen ciudadano, al sentido
comun y civico.

1 Madame Pernelle: la anciana madre de Orgdn. Es de ideologia muy tradicional y bastante retrégrada.
Ella y su hijo Orgon son los Unicos que creen en Tartufo. SAlo aparece al principio de la obra, cuando
con sus comentarios nos presenta a todos los personajes antes de que aparezcan en escena, y al final
cuando sigue confiando en Tartufo aun cuando Orgdn y su familia ya lo han desenmascarado.

U Tartufo: intenciéon de Moliére e interpretacion de la obra

Tartufo se convierte en uno de los tipos mejor dibujados por Moliére. Es un intruso que quiere
arruinar a la familia que lo ha acogido. Un diablo, un malvado de conciencia fria y calculadora, un rufian.
Moliére queria criticar la figura del falso devoto, presente en la vida de Francia en el siglo XVII, convertido
en un tipo social de importancia creciente, en un arribista cada vez mds poderoso, entrometido en el
gobierno de las casas pudientes, influyente en la politica y las decisiones reales. Tartufo es el arquetipo del
devoto hipdcrita frente al que encontramos la devocidn verdadera de Orgén y su familia, buenos
cristianos de fe solida y sincera. Es a ellos a quienes el impostor quiere arrebatarles todo: el honor de las
damas y los bienes materiales del propietario.

arcia-fernandez

1 a 5% .z
Moliere ataca al falso devoto, pero salva la devocidon verdadera. Por ello, es muy destacable en la

obra la oposicidn entre la impostura y falsedad de Tartufo y la religiosidad auténtica, inteligente y buena
de Cleanto, cuiado de Orgon y representante del buen cristiano. Por eso a Moliére le sorprendié que su
obra fuera objeto de tan violentas campafias por parte de la Iglesia, ya que, como él mismo dijo,

ose-antonio
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Entre la intransigencia o la tolerancia, entre el integrismo o la comprensiéon, Moliére aposté de
manera clara por una forma abierta de entender la religiosidad.

Por otro lado, se ha dicho también que Moliére queria en su comedia reflejar la situacion politica
de Francia. Luis XIV era un monarca absoluto RS LJ2 RSNJ A Y RA a O cEiiEstadld s6y yd8 0 X Y R .
comparable a un padre de familia, como Orgon. Algunas personas pretendieron influir en el Rey
presentandose como gentes catdlicas, apostdlicas y devotas, de moralidad intachable. Moliére queria
alejar a estas gentes de la corte real y por eso decide desenmascararlos, a través de su personaje Tartufo.
Al final, todo acaba bien, el malvado es puesto en evidencia y la familia (=el pueblo francés), unida en
torno a su sefior, Orgon-Luis XIV, quien acaba dandose cuenta de la verdadera dimensidn de las cosas.
Hasta Mme. Pernelle-Ana de Austria, madre del Rey, acaba conociendo en la obra las verdaderas
intenciones del pérfido Tartufo-Compaiiia del Santo Sacramento.

U Tartufo: valoracion de la obra

La comedia es una perfecta sintesis de satira, comedia de costumbres y farsa. Por ejemplo, de la
farsa procede la representacién exagerada de la realidad (caricaturizacion), la idea del trio Tartufo-Elmira-
Orgon, el engafio a Tartufo con Orgén debajo de la mesa, los arrebatos de ira de Orgdén (por ejemplo,
cuando intenta pegar a Dorina) y de Mme. Pernelle, la condicidn de marido burlado de OrgénX De la
comedia de caracteres procede que sus tipos, sobre todo Tartufo y Orgon, sean seres definidos por uno o
varios rasgos psicoldgicos y morales dominantes (avaricia, hipocresia, candidez, cdlera, etc.), defectos y/o
cualidades que simbolizan aspectos de la naturaleza humana o la condicidn social.
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En Tartufo Moliere utiliza todos los recursos de la comicidad:

% la gestual (los gestos de la doncella Dorina a espaldas del padre de la familia en la escena Il del
acto ll),

%2 la de situacion (Orgén escondido bajo la mesa mientras Tartufo seduce a su mujer en la esc. V del
acto IV, Orgén intentando golpear a la criada Dorina),

Y% la de repeticién, conseguida mediante el lenguaje (S fsant® varéné 2 Qe alma de Diosé con que
Orgon apostilla cada frase de Dorina en la esc. Il del acto Il) y la mezcla de registros lingiisticos (el
juridico y el devoto en el personaje de Monsieur Leal, que aparece al final de la obra). Es
destacable que cada personaje utiliza un registro adecuado a su posicion social y a su cardcter,

1 el caracter de algunos personajes: Orgon se convierte en un ser idiota, intratable y loco bajo la
influencia de Tartufo; y es colérico y exagerado cuando sale de su-engafio

Hay también contraste (por ejemplo, cuando Dorina acaba desquiciando a Orgén en la esc. |l del
acto Il). Hay parodia, ironia (por ej., cuando Dorina habla con Mariana recomenddndole que se case con
Tartufo, en la esc. lll del acto ).

En la obra, encontramos también la tipica tendencia de Moliere a inclinar lo cémico del lado de la
tragedia, de - manera que hay un momento en que parece que todo va a acabar mal, pero al final se da un
giro rocambolesco a la trama y todo tiene un final feliz. La policia, en nombre del Rey, castiga al hipdcrita
con la cércel y, de paso, Moliére hace una descarada adulacién del monarca que lo sostiene, simbolizando
con su final que sélo el Rey y la justicia real podian resolver los problemas del pueblo francés.

arcia-fernandez

ose-antonio

Aunque se ha criticado este final de prestidigitacion escénica como desproporcionado y artificial,
Goethe dijo que veiaen Tartufoa £ 2 Yt a INF YRS €& YSE22NJ ljdzS LJzSRI KI

En definitiva, Tartufo sigue admirando a los espectadores actuales por muchas razones:

Y el vigoroso trazado de sus caracteres, especialmente el de los protagonistas;

1% el habil desarrollo de la trama, en la que alternan las escenas cOmicas y dramaticas;

Y2 'lo acertado de su satira, cefiida a su época pero que no ha perdido vigencia, cargada de
intencionalidad politica y social, no solo literaria o costumbrista.

%2 su gran carga de humor, que lo mismo proviene de los personajes, que de la situaciones o del
lenguaje.

Actividades para los alumnos

26. ¢En qué sentido el final de Tartufo puede considerarse rocambolesco, precipitado, poco verosimil,
incluso adulador para la Monarquia?

U Tartufo: texto integro

Puede descargar el texto completo de la obra en el siguiente enlace:

www.avempace.com/personal

http://www.avempace.com/file download/3370/Tartufo.pdf
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U Tartufo: fragmentos

V Prefacio (1669)

Al publicar su obra, en marzo de 1669, Moliére la hizo preceder de un largo prefacio, que es una vigorosa
autodefensa. En cambio, las dos suplicas dirigidas al Rey, aunque escritas con anterioridad al prefacio
(1664 y 1667), tan solo figurarian en el libro a partir de su segunda edicidn (1669).

OHe aqui una comedia que ha dado mucho que hablar y que ha sido perseguida durante mucho
tiempo. Las personas a las que se alude en ella han demostrado fehacientemente tener en Francia mayor
poder que todas cuantas hasta ahora habia puesto en escena. Marqueses y «preciosas»9, cornudos vy
médicos soportaron con paciencia que se les representara en las tablas e incluso fingieron reirse, como todo
el mundo, de los retratos que hice de ellos™.

Los hipdcritas, en cambio, no admitieron la burla y no tardaron en mostrar su alarma, extrafiados de
que hubiera tenido la osadia de poner en escena sus gestos, y de que pretendiera denostar una practica
extendida entre tantas gentes de bien™. Era un crimen que no podian perdonarme, de ahi que se alzaran
todos contra mi comedia con una fiereza fuera de lo comun. No obstante, se guardaron muy bien de atacarla
por donde les heria: son demasiado habiles para eso y demasiado diplomaticos para descubrir el fondo de su
- alma. Siguiendo, pues, su loable costumbre, encubrieron sus intereses con la causa del Cielo. Para ellos
Tartufoes una obra que atenta contra la piedad. Es un compendio de abominaciones de principio a fin, y no
hay nada en ella que no merezca ser arrojado al fuego. Todas sus silabas son impias, y hasta sus gestos mas
insignificantes resultan dafiinos; la menor mirada, el mas leve movimiento de cabeza, el menor paso a
derecha o izquierda, ocultan una misteriosa y segunda intencion que ya se las arreglan ellos para interpretar
en perjuicio mio.

De nada sirvié someterla al buen criterio de mis amigos y al dictamen del publico en general: las
correcciones que me decidi a efectuar, el juicio del Rey y de la Reina, que la vieronlz, la aprobacion de los
mas altos principes y de los sefiores ministros que la honraron publicamente con su presencia, asi como el
testimonio de las gentes de bien que la encontraron provechosa, todo fue en balde. Mis detractores se

arcia-fernandez

ose-antonio

’la préciositéfue un fenémeno surgido entre la aristocracia y caracterizado, a lo largo del siglo’XVIl, por una
actitud moral y mundana. Constituia toda una forma de vivir, de pensar y de hablar. Las «preciosas» cultivaban una
lengua rebuscada, profesaban una filosofia idealista, préxima al platonismo, despreciaban cuanto les parecia grosero
y vulgar, idealizaban a la mujer y se complacian en la galanteria, los refinamientos mundanos.y las diversiones
espirituales. Contribuyd, en gran medida, a la renovacion de las letras y del buen gusto en Francia. Elmira, en Tartufo,
representa el prototipo de una «preciosa» no ridicula. La critica de Moliére en varias de sus obras tan solo se ceba en
las falsas «preciosas», las burguesas y provincianas que se daban aires cie grandeza.

% En efecto, marqueses, d LINS OA 2 &+ 845 YINAR2a O2NYydzR2& & YSRAO2:
Moliérea lo largo de toda su carrera, erigiéndose a menudo en tema central de algunas de sus obras. El tema de las
«preciosas» aparece, por ejemplo, en Las preciosas ridiculg$659), en La escuela de las mujer€s62) y en Las
mujeres sabia$l672); el de los pequefios marqueses, en Las preciosas ridicldé1659), en Las latoso$1661) y en El
burgués gentilhombre(1670); el de los maridos cornudos, en Los celos del tartajos(1668), en Sganarelle o el
cornudo imaginarig1660) o en El matrimonio a la fuerzel664); y el de los médicos, tema molieresco por excelencia,
desde su primera farsa, El médico volantehasta El enfermo imaginari¢1673), pasando por EI amor médic¢1665) o
El médico a palod666).

"' En el original, honnétes geng'gentes de bien', 'gentes honestas'). La honnétetées el ideal practicado,
durante el siglo XVII, por muchos hombres cabales que aspiraban a convertirse en individuos corteses, educados y
cultivados, con las suficientes luces en todas las facetas de la vida y siempre capaces de mantener la templanza. Eran
elegantes, pero sin afectacidn, virtuosos, pero sin dogmatismos ni ostentaciones. Representaban, pues, la
encarnacion del triunfo de lo natural sobre la afectacion, justo lo contrario de los hipdcritas.

2 En efecto, los monarcas, Luis XIV y Maria Teresa de Austria, hija del rey de Espafia Felipe IV, presenciaron,
en mayo de 1664, la primera versién cie Tartufo,que, como se sabe, constaba de tan solo tres actos. No asistio, por el
contrario, la reina madre, Ana de Austria, hija de Felipe Ill, la cual siempre se opuso decididamente a su
representacion.
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empefian en no dar su brazo a torcer, y no hay dia en que no salgan a la palestra unos cuantos fanaticos
desatinados que lanzan contra mi piadosas injurias y me atormentan movidos por su piedad.

Me importaria bien poco tocio lo que pudieran decir, si no fuera por la habilidad de que hacen gala
para indisponer contra mi a personas a las que respeto y para atraerse a su bando a auténticas gentes de
bien, predisponiendo su buena fe, gentes que, por el ardor que ponen en defender los intereses del Cielo, se
dejan facilmente influir. Esto es lo que me obliga a defenderme. Pretendo justificar ante los verdaderos
devotos todo lo que hace referencia a mi comedia y los exhorto de todo corazén a que no condenen las
cosas antes de haberlas visto, a que dejen de lado los prejuicios y a que no fomenten la virulencia de
aquellos que con sus aspavientos no hacen sino deshonrarse a si mismos.

Si alguien se toma la molestia de examinar de buena fe mi comedia, comprobara sin duda que mis
intenciones son, en todo momento, inocentes, y que en ningin momento pretende mofarse de las cosas que
mas hay que respetar, que la he escrito con todas las precauciones que exigia lo delicado del tema y que he
puesto todo el arte y los cuidados imprescindibles para diferenciar claramente la figura del hipdcrita de la del
auténtico devoto. Esta es la razén por la que he dedicado dos actos enteros a preparar la salida a escena del
malvado. Ni por un instante suscita en el auditorio la mas minima duda; se le reconoce en seguida por los
rasgos que le asigno, y, desde el principio al final, no dice palabra ni lleva a cabo accidén alguna que no sirva
para dejar bien explicitas ante los ojos de los espectadores las caracteristicas de un canalla, haciendo resaltar
asi las del verdadero hombre de bien, a quien pongo frente a él.

Sé muy bien que, como respuesta a esto, dichos sefiores tratan de insinuar que no es competencia
del teatro abordar tales materias, pero yo me atreveria a preguntarles, si me lo permitieran, en qué
fundamentan tan bella maxima. Es una verdad que se limitan a dar por sentada, sin aportar prueba alguna,
cuando lo cierto es que no seria dificil demostrarles que la comedia, entre los antiguos, tuvo su origen en la
1 religiéon, de cuyos misterios formaba parte; que nuestros vecinos, los espafioles, apenas celebran fiesta
alguna que no vaya asociada a la comedia, y que, incluso en nuestro pais, esta debe su nacimiento a los
desvelos de una cofradia a la que aun pertenece el Hotel de Bourgognel3, local que fue cedido para
representar los misterios mas importantes de nuestra fe, y de la que todavia se pueden ver comedias
impresas en letras goticas firmadas por un doctor de la Sorbona; vy, sin tener que remontarnos tanto en el
tiempo, que se han representado en nuestros dias piezas sacras de M. de Corneille, que han despertado
admiracién en toda Francia™.

Si la mision de la comedia es corregir los vicios de los hombres, no veo por qué razéon habria de
haber en esto privilegio alguno. El vicio que aqui nos ocupa provoca, dentro del Estado, unas secuelas'®
mucho mas peligrosas que todos los demas, y ya hemos visto la gran virtud que posee el teatro como
elemento corrector. Las mas duras condenas de una rigida moral suelen resultar menos eficaces, la mayoria
de las veces, que las de la satira, y nada corrige mejor a la mayoria de los hombres que la pintura de sus
defectos. Una buena manera de atacar los vicios es exponerlos a la irrisidon publica. Se soportan facilmente
las reprensiones, pero no ocurre lo mismo con las burlas. A algunos no les importa demasiado pasar por
malos, pero dificilmente se sobrelleva el parecer ridiculo™.

Se me reprocha haber puesto palabras piadosas en boca de mi impostor. Mas écomo podia yo
evitarlo si queria representar con exactitud el caracter de un hipdcrita? A mi modo de ver, bastaba con que
diera a conocer los motivos criminales que lo inducian a decir tales cosas, suprimiendo los términos propios
del lenguaje sagrado, ya que hubiera resultado penoso escucharle hacer mal uso de ellos. «En el cuarto acto,
no obstante, despliega una moral perniciosa». Mas éno estamos acaso hartos de oir hablar de esa misma
moral? ¢Nos dice esta en mi comedia algo nuevo? ¢Cabe temer que cosas tan unanimemente detestadas
causen algun impacto en los espiritus, que las torne yo peligrosas por el mero hecho de llevarlas a un
escenario o que adquieran algun ascendiente al ponerlas en boca de un desalmado? Nada de esto es
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B Moliére se refiere a la cofradia de la Pasion, fundada en 1402 para representar todo tipo de misterios
relacionados con la Pasidn y Resurreccion de Jesus. En 1548, los cofrades obtuvieron el privilegio real que les atribuia
el derecho exclusivo a organizar cualquier representacion teatral en Paris. En 1669, eran, en efecto, propietarios del
Hotel de Bourgogne.

 Alusion a dos tragedias de Pierre Corneille (1606-1684): Polieucto(1643) T que, junto con El Cides una de
las mejores obras de su autort y Teodora, virgen y mart{1645), una tragedia de menor calado.

> Aun cuando la costumbre de ridiculizar los vicios y errores comunes de la sociedad por medio del arte,
para intentar corregirlos, estd ya presente en la comedia grecolatina, ese objetivo solo se hizo explicito en el teatro
francés con la llegada de la commedia dell'artey, concretamente, a partir del momento en que el actor italiano
Dominique, instalado en Francia en 1660, tomd del escritor Jean de Santeul la divisa «castigat ridendo mores»
(‘corrige las costumbres mediante la risa'), que, con el tiempo, adquiriria rango de lema de la comedia en general.
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probable, por lo que habra que aceptar la comedia del Tartufo o condenar todas las comedias de manera
general.

Es lo que se esta intentando con verdadero furor de un tiempo a esta parte: nunca se habia atacado
al teatro con tanta virulencia™. No niego que algunos Padres de la Iglesia condenaron las comedias, pero
nadie me puede negar tampoco que hubo otros que las consideraron con mayor indulgencia. Por
consiguiente, y ante esta divisién de pareceres, queda anulada la autoridad con la que pretenden cimentar
su censura los detractores del teatro, y la Unica conclusidon que se puede sacar de esa diversidad de
pareceres en unos espiritus inspirados por una misma verdad, es que unos y otros han abordado la comedia
de modo bien distinto, ya que, mientras unos la consideraron en su pureza, otros la contemplaron en su
corrupcion, confundiéndola con todos esos viles espectaculos calificados, con toda razén, de infames.

Y puesto que de lo que de verdad se trata es de discutir sobre las cosas y no sobre las palabras, y
dado que la mayor parte de las contrariedades se derivan de la falta de entendimiento y del hecho de
designar cosas contrarias con un mismo término, bastara con apartar el velo del equivoco y examinar lo que
es la comedia en si, para averiguar si merece ser condenada. Entonces se admitira sin ningun género de
dudas que, como no es otra cosa que un poema ingenioso que, por medio de lecciones agradables, censura
los defectos de los hombres, seria injusto condenarla. Y si nos atenemos al testimonio de la antigliedad,
veremos que recibid las alabanzas de los mas célebres filésofos, esos mismos que hacian profesion de una
prudencia tan austera y que no dejaban de fustigar los vicios cie su siglo; sabremos asimismo que
AristSteles”” dedicé muchas horas de estudio al teatro y se tomo la molestia de reducir a preceptos el arte de
escribir comedias; sabremos que algunos de sus grandes hombres, y de los primeros en dignidad, tuvieron a
gala componerlas, y hubo incluso algunos que no tuvieron reparo en recitar publicamente las que habian
escrito; que Grecia puso plenamente de manifiesto su admiracidn por este arte con los premios honrosos y
1 los soberbios teatros con que quiso honrarlo, y que, finalmente, en Roma, este mismo arte recibié también
extraordinarios honores; y no me refiero a la Roma corrompida y sometida al desenfreno de sus
emperadores, sino a la Roma disciplinada y regida por la probidad de los cénsules, en la época de mayor
auge de la virtud romana'®. Reconozco que hubo épocas en que la comedia se corrompid. Pero ¢hay algo en
el mundo que no se vea sometido a semejante proceso a diario? No hay cosa, por inocente que sea, en que
no puedan introducir los hombres el delito; ni arte, por saludable que sea, cuyas intenciones no sean capaces
cie trastrocar; ni nada tan bueno en si, que no puedan orientar hacia fines perversos.

La medicina es un arte provechoso y todo el mundo la respeta como una de las cosas mas
excelentes de que disponemos; y, sin embargo, hubo épocas en que llegd a hacerse odiosa, hasta el punto de
convertirla muchas veces en un arte ideal para envenenar a los hombres™. La filosoffa es un don del Cielo
qgue nos fue dado para llevar nuestro espiritu al conocimiento de Dios mediante la contemplacion de las
maravillas de la naturaleza; y, sin embargo, a nadie se le oculta que muchas veces se la desvio de su mision,
para hacer de ella un instrumento con el que defender publicamente la impiedad. Ni siquiera las cosas mas
santas se hallan a cubierto de la corrupcidn cie los hombres; y asi vemos como unos cuantos desalmados
abusan, a diario, de la piedad, utilizdndola perversamente para perpetrar los mayores delitos. Mas no por
ello se dejan de hacer las distinciones que en todas las cosas es menester hacer. No se puede meter en un
mismo saco el mal uso del arte y la finalidad del mismo. Y asi como a nadie se le ocurre prohibir la medicina
por el hecho de que en Roma se prescribiera su practica, ni la filosofia por haber sido condenada
publicamente en Atenaszo, tampoco se debe querer prohibir la comedia por el hecho de haber sido
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'® Moliere se refiere aqui alos duros ataques de que fue objeto el teatro por parte de los jansenistas. Pierre
Nicole, jansenista de Port-Royal, acusé a les dramaturgos de pervertir «las almas de los fieles» en sus Visionnaires
(1666) y en su Traité de la Comédig667). Por su parte, el principe de Conti, convertido en miembro eminente de la
cabalade los devotos después de ser, paraddjicamente, protector del propio Moliére en los inicios de su carrera,
censurd con dureza el teatro en su Traité de la comédie et des spectacles selon la tradition de I'Egiasy.

7 se refiere a la Poéticade Aristételes (siglo IV a.C), célebre tratado que versa sobre la poesia, la epopeya y,
sobre todo, la tragedia.

¥ Moliére ensalza la Republica de Roma (509-27 a.C.), gobernada con honradez (probidad)por magistrados
electos (cénsules}rente al Imperio Romano (27 a.C.-476 d.C), donde el poder recay6é en manos de los emperadores,
algunos considerados crueles y extravagantes. Durante la Republica, la comedia vivid momentos de esplendor gracias
a Plauto o Terencio.

' sabido es que Moliére profesaba verdadera inquina contra los médicos, a quienes creia depositarios de un
saber ilusorio, basado en antiguos tratados y no en la observacion de los hechos.

2 Moliérealude a la condena a muerte de Sécrates (470-399 a.C.), «por haber honrado a otros dioses
distintos a los de la ciudad [de Atenas] y haber intentado corromper a la juventud» con sus ensefianzas filoséficas.
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censurada en determinadas épocas. Semejante censura tuvo su justificacion en su momento, pero hoy ha
dejado de tenerla. Se cifié la comedia a lo que por aquel entonces le era dado ver, y no es licito hacerla salir
de los limites que se marcé a si misma, ni llevarla mas lejos de lo debido y hacerla abarcar tanto al inocente
como al culpable. La comedia a la que tales criticas iban dirigidas dista mucho de la comedia que nosotros
pretendemos defender. No hay que caer en el error de confundirlas. Son dos personas de costumbres
radicalmente opuestas. Fuera de la semejanza del nombre, no guardan ninguna relacién entre si. Y seria
totalmente injusto querer condenar a Olimpia, que es mujer de bien, porque hubiese una Olimpia de vida
licenciosa. Semejantes condenas provocarian, sin duda, un gran desorden en el mundo. No habria nada que
saliese indemne, y, del mismo modo que no se hace uso de ese rigor con tantas cosas de las que se abusa a
diario, justo es que se aplique la misma benevolencia a la comedia, aprobandose aquellas obras de teatro en
las que prevalece el deseo de instruir y la honestidad.

Ya sé que hay espiritus tan delicados que no pueden soportar comedia alguna, que afirman que las mas
honestas son las mas peligrosas, que las pasiones que en ellas se representan son tanto mas nocivas cuanto
mas rebosantes de virtud, y que las almas se enternecen con este tipo de representacione521. No veo qué
gran crimen puede haber en enternecerse con la contemplacién de una pasién honesta, ni qué alto grado de
virtud puede entrafiar esa indiferencia a la que quieren que se eleven nuestras almas. Me parece harto
dudoso que una perfeccién tan grande esté a la altura de la naturaleza humana, y no sé si seria mejor
esforzarse por encauzar y temperar las pasiones de los hombres que tratar de extirparlas de raiz. Reconozco
que hay lugares a los que es preferible acudir antes que al teatro, y que, si se quieren denostar todas
aquellas cosas que no atafen directamente a Dios y a nuestra propia salvacidn, es indudable que la comedia
debe figurar entre ellas, y no me parece mal que se la condene con todas las demds. Pero, dando por
supuesto, como parece indudable, que las practicas religiosas admiten interrupciones y que los hombres
necesitan distracciones, sostengo que seria dificil dar con ninguna otra forma de distraccién mds inocente
que la comedia. Me he extendido en exceso. Concluiré con las palabras que pronuncié un gran principe
sobre la comedia del Tartufo™.

Ocho dias después de que hubiera sido prohibida, se representd ante la Corte una obra titulada
Scaramouche el ermitaﬁ%y el Rey, al salir, le dijo al gran principe al que me refiero: «Me gustaria saber por
qué la gente que tanto se escandaliza con la comedia de Moliére no dice nada de la de Scaramouche»A lo
que respondio el principe: «La razén de ello es que la comedia de Scaramouch@one en entredicho al Cielo y
a la religion, cosa que a esos sefiores les trae sin cuidado, mientras que la de Moliére es a ellos a quienes
pone en entredicho, y eso es mas de lo que pueden soportar».

V .Primera suplica al Rey

Presentada al Rey sobre la comedial «Tartufo» (1664}

Sefior:

Siendo el deber de la comedia corregir a los hombres divirtiéndolos, pensé que nada mejor podia
hacer, en vista del cargo que desempeﬁozs, que atacar, ridiculizandolos, los vicios de mi siglo; y, como sin
duda alguna, la hipocresia es uno de los mas extendidos, incdmodos y peligrosos, se me ocurrié pensar,

*! Tal serd el pensamiento de Bossuet, de los jansenistas y moralistas franceses, en general, a lo largo del
siglo XVII, y tal sera, en esencia, el pensamiento de Rousseau, segln aparece formulado, un siglo mas tarde, en su
famosa Carta a D'Alembert sobre los espectaculosefecto, Rousseau, tomando como punto de referencia este
prélogo del Tartufode Moliére niega que la comedia sirva para corregir los vicios de los hombres y le reprocha, por el
contrario, que los favorezca.

2| principe al que se refiere Moliére es Condé, que apoy6 a nuestro dramaturgo en su tenaz defensa del
Tartufo.Gracias a Condé, la obra fue leida y representada varias veces en privado.

2 Es el titulo de una farsa de la commedia dell'artehoy desaparecida. Segun Voltaire, el argumento versaba
sobre un ermitafio vestido de monje que entra con una escala en la habitacién de una mujer casada, y se asoma de
vez en cuando a la ventana para decir: «Questo e per mortificar la carne».

*Esta suplica fue presentada al Rey en agosto de 1664, como respuesta a las injurias y calumnias de que fue
objeto el Tartufoen el opusculo del abate Roullé titulado El Rey glorioso del mundo.

> En 1664, Moliére ocupaba, al frente de su compafiia, un cargo oficial en la Corte como proveedor de
espectdculos. Por aquel entonces, su compafiia era conocida como la «Troupe de Monsieur», hermano del Rey. A
partir de 1665 pasd a denominarse «Troupe du Roi».
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Sefior, que prestaria un gran servicio a todas las personas honradas de vuestro reino escribiendo una
comedia que desacreditara a los hipdcritas y que pusiera al descubierto, como se merecen, todos los
estudiados fingimientos cie esas gentes de bien a ultranza, todas las truhanerias encubiertas de estos
falsificadores de la religidn, que aspiran a embaucar a los hombres con simulado celo y una falsa caridad.

Creo sinceramente, Sefior, haber escrito esta comedia con toda la cautela y la circunspeccién que

podia exigir tan delicado asunto, y para mejor salvaguardar la estima y el respeto debidos a los verdaderos
devotos, procuré diferenciarlos cuanto pude del caracter del personaje que me proponia reflejar. Evité
cualquier posible equivoco, suprimi cuanto pudiera confundir el bien con el mal, y tan solo me servi en esa
pintura de los colores precisos y de los rasgos esenciales que permiten reconocer a primera vista al
verdadero y descarado hipdcrita.
Todas mis precauciones resultaron, no obstante, inutiles. Se han aprovechado, Sefor, de vuestra delicadeza
de alma en materia de religion, y han sabido atacaros por el unico flanco que podian hacerlo, es decir, por
vuestro respeto por las cosas sagradas. Los tartufos se las han ingeniado para hallar solapadamente gracia
ante Vuestra Majestad, y los hipdcritas que me habian servido de modelo consiguieron al fin suprimir la
copia, a pesar de su inocencia y la exactitud del parecido.

Por muy duro que fuera para mi el golpe que supuso la prohibicion de esta obra, mi desgracia se vio
sin embargo aliviada por el modo en que Vuestra Majestad se pronuncio sobre lo acaecido, y crei, Sefior, que
ya no me quedaba ninglin motivo de queja después de oiros declarar que no encontrabais nada reprochable
en esa comedia que me prohibiais representar en publico.

Ahora bien, a pesar de aquella gloriosa declaracion del mas grande y perspicaz monarca del mundo,
a pesar asimismo de la aprobacion del sefior legado pontificio26 y de la mayoria de nuestros prelados,
quienes, unanimemente, en las lecturas privadas que les hice de mi obra, se mostraron de acuerdo con el
1 parecer de Vuestra Majestad, a pesar de todo ello, repito, circula un libro escrito por el parroco de...” que
contradice abiertamente todos aquellos augustos testimonios. Por mas que diga Vuestra Majestad, por mas
que el sefior legado y los prelados hayan emitido su sentir, mi comedia, sin haberla visto, es diabdlica como
diabdlico es mi cerebro; soy el diablo encarnado y disfrazado de hombre, un libertino, un impio digno de un
suplicio ejemplar. No basta con que el fuego haga expiar publicamente mi ofensa, pues ello supondria salir
demasiado bien librado. El caritativo celo de este discreto hombre de bien no se detiene ahi; bajo ningun
concepto quiere que me pueda hacer acreedor al beneficio de la gracia divina. Exige que me condene sin
mas, para él es asunto zanjado.

Este libro, Sefior, ha sido presentado a Vuestra Majestad, y vos mismo habréis podido considerar
cuan enojoso resulta para mi verme expuesto cada dia a los insultos de esos sefiores, el perjuicio que tales
calumnias me ocasionardn entre la gente, si es menester tolerarlas, y, por ultimo, el interés que tengo de
verme rehabilitado de semejante impostura y de hacerle ver al publico que mi comedia es todo lo contrario
de lo que pretenden ellos que sea. No voy a deciros, Seior, lo que deberia exigir para defender mi
reputacion y demostrar a todo el mundo la inocencia de mi obra. A los reyes ilustrados como Vuestra
Majestad no es preciso indicarles lo que uno desea; ven, igual que Dios, lo que precisamos y saben mejor
gue nosotros lo que han de concedernos. Me basta pues, con poner mis intereses en manos de Vuestra
Majestad, mientras espero respetuosamente todo lo que tengais a bien disponer sobre este asunto.
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V Segunda suplica al Rey

Presentada al Rey en su campamento, frerat la ciudad de Lille, en Flandesﬁiv)28

Sefor:
Constituye una gran temeridad por mi parte acudir a importunar a un gran monarca en medio de
. . 29 . .z e ~ . .
sus gloriosas conquistas”’; pero, dada la situacion en que me hallo, ¢donde encontrar, Sefior, proteccion sino

%% E| cardenal legado pontificio Flavio Chigi, sobrino del Papa Alejandro VIl y embajador extraordinario de
este, asistid a una lectura de Tartufoofrecida por el propio Moliéreel 4 de agosto de 1664 en Fontainebleau.
27 . , ; . ;
Se trata de Pierre Roullé, parroco de Saint-Barthélemy.
*® Esta segunda suplica se encargaron de presentarla al Rey dos actores de la compafiia de Moliére La
Grange y La Thorilliére, en agosto de 1667, a raiz de la prohibicidn de la segunda version de Tartufo,que llevaba por
titulo Panulfo o El Impostor.
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en el lugar adonde acudo a buscarla. éY a quién podria recurrir para contrarrestar la autoridad del poder que
me oprime®’, sino a la fuente misma del poder y la autoridad, al justo dispensador del orden absoluto, al juez
soberano de todas las cosas?

Mi comedia, Sefior, no ha podido disfrutar hasta aqui de las bondades de Vuestra Majestad. En vano
la presenté bajo el titulo de El Impostoryistiendo a su personaje central con el atuendo de un hombre de
mundo; en vano lo exhibi con un sombrero de ala corta, cabellos largos, ancha valona, una espada y un traje
adornado de encajes; en vano suavicé algunos pasajes y suprimi meticulosamente tocio lo que, a mi
entender, pudiera dar pie a la sombra de un pretexto a los conocidos modelos del retrato que me proponia
hacer. Todo esfuerzo ha sido inutil. La cabala® en pleno se alzdé nada mas oir los simples rumores que le
llegaban del asunto. Se las arreglaron para impresionar a personas que, en cualquier otra materia, tienen a
gala no dejarse impresionar por nada. En cuanto salid a la luz, mi comedia cayd fulminada por el rayo de un
poder?’2 que debe imponer respeto, y todo lo que pude hacer en esa coyuntura para protegerme del estallido
de dicha tempestad, fue decir que Vuestra Majestad habia tenido la bondad de autorizarme que la
representara, por lo que no habia creido necesario solicitar ese permiso a otros, ya que nadie sino ella
hubiera podido prohibirmela.

No me cabe la menor duda, Sefior, de que los individuos a quienes represento en mi comedia
moveran toda clase de resortes para ganarse el apoyo de Vuestra Majestad, atrayendo a su causa, como ya
hicieron antes, a auténticas gentes de bien, tanto mas susceptibles de dejarse engafiar cuanto que juzgan
por si mismas a los demas. Poseen el arte de embellecer sus intenciones con los mas vivos colores, y, por
mucho que aparenten, en absoluto les mueve el interés del Cielo: de sobra lo han demostrado con las
comedias que tantas veces han permitido que se representen en publico sin decir esta boca es mia. Esas
comedias tan solo atacaban la piedad y la religidn, cosa que a ellos les tenia sin cuidado, pero la mia los ataca
y los pone a ellos mismos en la picota, y eso es algo que no pueden soportar. No pueden perdonarme que
desvele sus imposturas a los ojos de todo el mundo, y no dejaran, sin duda, de decir a Vuestra Majestad que
todos se han sentido escandalizados por mi comedia. Pero la pura verdad, Sefior, es que lo Unico que ha
escandalizado a todo Paris ha sido su prohibicién, que hasta los mas escrupulosos han encontrado
provechosa dicha representacion, y que ha causado auténtica extrafieza que personas de tan reconocida
probidad hayan mostrado tanta deferencia por unos individuos que deberian inspirar la aversiéon de todo el
mundo y cuya conducta es tan contraria a la verdadera piedad que tienen a gala profesar.

Aguardo respetuosamente el fallo que Vuestra Majestad tenga a bien pronunciar sobre este
particular, aunque una cosa si es segura, Sefor, y es que, de salir airosos los tartufos en este pleito, no
tendré mas remedio que ir pensando en renunciar a escribir comedias, ya que con eso se sentiran
legitimados para seguir persiguiéndome mas que nunca y pretenderan hallar motivo de censura hasta en las
cosas mas inocentes que puedan salir de mi pluma.

Dignese vuestra bondad, Sefior, darme proteccién contra su ponzofiosa rabia, y pueda yo, al regreso
de tan gloriosa campanfa, distraer a Vuestra Majestad de las fatigas de sus conquistas, proporcionarle
inocentes placeres después de tan nobles empresas, y hacer reir al monarca que hace temblar a toda
Europa.

V Tercera suplica al Rey

*® Muerto Felipe IV de Espafia en 1665, Luis XIV, avido de extender sus dominios, quiso aprovecharse de la
debilidad de la monarquia espafiola para llevar a cabo una serie de anexiones. Y asi, alegando los supuestos derechos
de su esposa Maria Teresa, hija de Felipe IV, pidid la devoluciéon de varios territorios del Franco Condado,
Luxemburgo y Brabante. El gobierno espafiol no aceptd esta peticidn y Francia le declard la guerra en 1667. Los
ejércitos franceses invadieron Flandes y el Franco Condado sin dificultad. Ante esta agresion, Holanda, Inglaterra y
Suecia se unieron en la Triple Alianza. Luis XIV, presionado tras sus fulminantes éxitos, prometio establecer la paz con
Espafia, si bien finalmente, mediante el Tratado de Aquisgran (1668), consiguid anexionarse algunas plazas fuertes de
Flandes.

* Moliérealude al Presidente del Parlamento de Paris, Lamoignon, miembro de la Compaiiia del Santo
Sacramento, y encargado de la policia y gobierno de Paris en ausencia del Rey.

! Asi era denominada por sus enemigos la Companiia del Santo Sacramento, que actuaba como si cie una
faccidn politica secreta se tratase.

%2 El autor se refiere a Beaumont de Péréfixe, arzobispo cie Paris y antiguo preceptor del Rey.
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Presentada al Rey 659)*

Sefior:

Un médico muy honorable de quien tengo el honor de ser paciente, me promete (y hasta pretende
gue conste ante notario) alargarme treinta afios mas la vida si consigo obtener para él una gracia de Vuestra
Majestad“. Por lo que hace a su promesa, le he dicho que no pedia yo tanto y que me daria por satisfecho
con tal de que se comprometiera a no matarme. La gracia en cuestién, Sefor, es una canonjia de vuestra
capilla real de Vincennes, vacante tras el fallecimiento de...

éSeria mucha osadia por mi parte solicitar semejante gracia a Vuestra Majestad justo el mismo dia
de la gran resurreccion de Tartufo,resucitado dé entre los muertos merced a vuestra bondad? Esta primera
gracia me ha permitido reconciliarme con los devotos; la segunda me reconciliaria con los médicos. Son, sin
duda, demasiados favores a la vez para mi, pero quizas no lo sean para Vuestra Majestad, cuya respuesta a
mi suplica aguardo con una ligera y respetuosa esperanza.

Don Juan o el festin de piedra (1665)

Comedia de tema espafol, presenta al célebre Tenorio, casado no
con Inés, como en la obra de José Zorilla, sino con dona Elvira, a la
que ha sacado del convento para ser su esposa. Pero a Don Juan la
fidelidad le aburre y decide ‘dejar a su esposa e ir a buscar aventuras
de amor, llevando T como Don Quijote a su escudero Sancho
Panzal a su criado Sganarelle, que es quien pone mayor punto
comico en la obra. Si Sancho admira a su sefior; Sganarelle esta frito
con el suyo, al que considera un perdido y al que intenta llevar al
buen camino.

ADOM JUAN,

18
{8l LE FESTIN DE PIERRE,
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Reproducimos aqui un fragmento de la obra, donde Sganarelle informa a Guzman de que su amo
piensa abandonar a su esposa dofa Elvira:

G D! %N\aTe ruego, Sganarelle, que me digas cudl es la razén que puede inspirarte un temor de tan
mal augurio. ¢Te ha abierto tu amo su corazén sobre eso y te ha dicho, acaso, que mostré hacia nosotros
cierta frialdad que le obligara a partir?

SGANARELLE. Nada de eso; pero conozco a bulto el rumbo de las cosas, y, sin que me haya dicho
nada aun, apuesto casi a que el negocio marcha por esos derroteros. Podré, quiza, equivocarme; mas, en fin:
en tales cuestiones, la experiencia ha podido proporcionarme ciertas luces.

GUZMAN. iCémo! éEsa partida imprevista seria una infidelidad de don Juan? ¢Podria él hacer
semejante injuria a la casta pasidn de dofia Elvira?

SGANARELLE. No; que es joven todavia y no tiene valor.

GUZMAN. éUn hombre de su calidad iba a cometer una accién tan cobarde?

SGANARELLE. j Si, si! iSu calidad! iBella razén que iba a impedirle hacer esas cosas!

GUZMAN. Mas esta comprometido por los sagrados lazos del matrimonio.

SGANARELLE. jAh, mi pobre Guzman! No sabes aun, amigo mio, créeme, qué clase de hombre es
don Juan.

GUZMAN. No sé, en verdad, qué hombre puede ser si ha de hacernos tal perfidia, y no comprendo
como, después de tanto amor y de tanta impaciencia probada, de tantos homenajes apremiantes, deseos,

* Esta tercera suplica fue presentada al Rey el 5 de febrero de 1669, recién aprobada y estrenada, por fin, la
obra. El tono de triunfo y agradecimiento cie Moliére es perfectamente perceptible, en medio de la ironia y el humor
derivados de esa solicitud de una canonjia ('privilegio religioso por el que se pasaba a formar parte, como candnigo,
de la comunidad de eclesiasticos de una catedral').

** El médico en cuestion era M. de Mauvillain, ahijado de Richelieu, decano de la Facultad y amigo intimo de
Moliére. La canonjia que a continuacion solicita nuestro autor era para el hijo de Mauvillain. En cierta ocasién dijo
Moliére de su amigo: «Tenemos agradables conversaciones. Me da remedios cuando estoy enfermo; no los tomo y
me curo».
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suspiros y lagrimas; después de tantas cartas apasionadas, de tantas ardientes protestas y de tantos
reiterados juramentos, de tantos arrebatos, en fin, como ha mostrado hasta forzar con su pasidn el sagrado
obstaculo de un convento para hacer que doia Elvira cayese en su poder; no comprendo, repito, cdmo
después de todo eso tendria el corazén para poder faltar a su palabra.

SGANARELLE. No me cuesta mucho trabajo comprenderle, y si conocieras a nuestro hombre, te
pareceria la cosa bastante facil para él. No digo que hayan cambiado sus sentimientos por dofia Elvira; no
tengo aun la certeza; ya sabes que por orden suya parti antes que él; y no me ha hablado desde su llegada;
mas te prevengo y te informo, inter nos,que td ves en don Juan, mi amo, al mayor desalmado que ha
producido la tierra, a un rabioso, un perro, un diablo, un turco, un hereje, que no cree ni en el Cielo, ni en los
Santos, ni en Dios, ni en los duendes; que pasa su vida como una verdadera bestia, como un cerdo de
Epicuro, como un auténtico Sardanapalo; que cierra sus oidos a todas las reconvenciones cristianas que
puedan hacerle, y que considera unas pamplinas todo lo que nosotros creemos. Me dices que se ha casado
con tu ama; créeme, habria hecho mas por su pasion si se hubiese casado también contigo, con su perro y su
gato. No le cuesta nada contraer matrimonio; no utiliza otros lazos para atrapar a las beldades, y es un
amante sin escrupulos: dama, damisela, burguesa, aldeana; no encuentra nada demasiado duro ni
demasiado blando para él, y si te nombrase yo a todas aquellas con las que se ha casado en diversos lugares,
seria un capitulo que duraria hasta la noche. Te quedas sorprendido y cambias de color ante este discurso,
pues es sélo un bosquejo del personaje, y para concluir el retrato, serian precisas muchas mas pinceladas.
Basta con ello para que el enojo del Cielo caiga sobre él algun dia; mas me valdria pertenecer al diablo que a
este amo, y me hace presenciar tantos horrores, que yo desearia que estuviese ya no sé donde. Mas un gran
sefior malvado es algo terrible; tengo que serle fiel pese a todo mi despecho; el miedo hace en mi el oficio
del celo, enfrena mis sentimientos y me obliga con mucha frecuencia a aplaudir lo que mi alma detesta. Hele
aqui; viene a pasearse por este palacio; separémonos. Escucha, al menos: te he hecho esta confianza con
franqueza, y se me ha escapado un poco de prisa de la boca; mas si llegara esto a sus oidos, diria yo
publicamente que mentias.é 06! O 2 LX Sa0Syl L0

Sganarelle reconoce que es mas bien largo de lengua y un tanto maldiciente y critica a su amo a
sus espaldas, incluso lo presenta como un poligamo intencionado, que ha sido de casarse en repetidas
ocasiones con tal de seducir beldades. Cuando Sganarelle pide a su sefior que abandone su vida de
calavera, él responde con una encendida defensa de la libertad masculina:

G5hb W !bd tdzSa 60ASyY (GS O2yOSR2nfl fAOSNIFR

SGANARELLE. En tal caso, sefior, os diré francamente que no apruebo en absoluto vuestro método y
gue encuentro muy mal amar en todos los lados como hacéis.

DON JUAN. iCémo! éQuieres que permanezca uno ligado a la primera mujer que nos cautiva; que se
renuncie al mundo por ella y que no tenga uno ya ojos para nadie? iLinda cosa la de querer jactarse del falso
honor de ser fiel, enterrandose para siempre en una pasion y permaneciendo muerto en la juventud a todas
las otras beldades que pueden conmover nuestros ojos! No, no; la constancia es sélo buena para los
ridiculos; todas las beldades tienen derecho a seducirnos, y la ventaja de haber sido la primera no debe
quitar a las otras las justas pretensiones que tienen sobre nuestros corazones. Por mi parte, la belleza me
extasia alli donde la encuentro, y cedo con facilidad a esa dulce violencia a que nos arrastra. Aunque esté
comprometido, el amor que siento por una beldad no obliga a mi alma a cometer una injusticia con las otras,
conservo mis ojos para ver el mérito de todas, y rindo a cada una los homenajes y tributos a que nos obliga la
Naturaleza. Sea lo que fuere, no puedo negar mi corazén a todo cuanto veo de amable, y no bien un bello
rostro me lo pide, si tuviera yo diez mil corazones, todos los entregaria. Las nacientes inclinaciones tienen,
después de todo, encantos inexplicables, y todo el placer del amor estd en el cambio. Se goza una dulzura
suma venciendo con cien homenajes el corazén de una belleza juvenil, viendo dia tras dia los pequefios
progresos que uno hace, combatiendo por medio de arrebatos, lagrimas y suspiros el inocente pudor de un
alma a la que le cuesta trabajo rendir las armas, forzando poco a poco todas las débiles resistencias que ella
nos opone, venciendo los escrupulos de que se enorgullece y llevandola suavemente alli donde deseamos
hacerla llegar. Mas una vez aduefiado de ella, no hay ya nada que decir ni que desear; acaba toda la
hermosura de la pasién, y nos adormecemos en la tranquilidad de semejante amor como no venga algin
nuevo objeto a despertar nuestros deseos y a ofrecer a nuestro corazén los encantos atrayentes de una
conquista a realizar. En fin: nada hay tan dulce como vencer la resistencia de una beldad, y yo tengo, en ese
aspecto, la ambicion de los conquistadores que vuelan perpetuamente de victoria en victoria sin poder
decidirse a limitar sus deseos. Nada hay que pueda detener la impetuosidad de los mios; siento en mi un
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corazon capaz de amar a toda la Tierra, y como Alejandro, desearia yo que hubiese otros mundos para poder
extender a ellos mis conquistas amorosas.

SCANARELLE. iComo os expresais, por mi vida jParece que habéis aprendido eso de memoria y
hablais enteramente comounlio N2 ®@¢ ¢! Oii2 LX SaoOSyl LLO

En el acto IV, escena VI, el padre de don Juan, don Luis, le recrimina su actitud en un largo
parlamento:

ODON LUIS. Bien veo que os trastorno y que prescindiriais gustoso de mi llegada. A decir verdad, nos
molestamos mutuamente de modo singular; y si os desagrada verme, también a mi me desagrada vuestra
conducta. jAy! jCudn poco sabemos lo que hacemos al no dejar que el Cielo cuide de las cosas que
necesitamos, al querer ser mas prudentes que El y al importunarle con nuestros ciegos deseos y nuestras
peticiones irreflexivas! Deseé un hijo con ansia sin igual; lo pedi sin cesar con arrebatos increibles, y este hijo
que logré cansando al Cielo con mis suplicas es el pesar y el suplicio de esta vida misma, de la cual creia que
iba a ser la alegria y el consuelo. ¢Con qué ojos, en vuestro sentir, creéis que puedo ver este cimulo de
acciones indignas, cuyo aspecto cuesta gran trabajo paliar a los ojos del mundo; esta serie continua de
malvadas andanzas, que nos obligan en todo momento a cansar la bondad del soberano y que han agotado,
para él, el mérito de mis servicios y el crédito de mis amigos? jAh, qué bajeza la vuestra! ¢No os sonroja nada
el merecer tan poco vuestra alcurnia? ¢Tenéis derecho, decidme, a envaneceros de ello? ¢Qué habéis hecho
en el mundo para ser caballero? ¢Creéis que basta con llevar un nombre y unas armas, y que es para
nosotros un timbre de gloria llevar una sangre noble, si vivimos afrentosamente? No, no; la estirpe no
significa nada sin la virtud. Por eso no participamos de la gloria de nuestros antepasados, sino en la medida
en que procuramos parecemos a ellos; y el esplendor de sus acciones, que se difunde sobre nosotros, nos
impone el compromiso de hacerles el mismo honor, de seguir las huellas que nos trazan y de que no
degenere su virtud, si queremos ser considerados como verdaderos descendientes suyos. Asi pues, vos
descendéis en vano de los antepasados a quien debéis la vida; os niegan por su sangre, y todo cuanto han
realizado de grande no os da ninguna ventaja; por el contrario, su lustre no recae sobre vos sino para
deshonor vuestro, y su gloria es una antorcha que ilumina a los ojos de quienquiera la verglienza de vuestras
acciones. Sabed, en fin, que un caballero que vive en la maldad es un monstruo de la Naturaleza; que la
virtud da el primer titulo de nobleza; que yo considero mucho menos el nombre con que se firma que los
actos que uno realiza, y que estimaria mas al hijo de un ganapan que fuera hombre honrado que al hijo de
un monarca quevivieraO2 Y2 @2 a ®¢

arcia-fernandez

ose-antonio

Moliére convierte el discurso en un alegato contra los privilegios de -una nobleza gastiza y
corrompida. No es de extrafiar que, con palabras como esta, la obra tuviera-tantos problemas con la
censura.

En el acto V, escena Il, Moliére ataca la hipocresia en unos términos que recuerdan el Tartufo
(1664), estrenado un afio antes que Don Juan1665):

a{ D! b! wid ON® creéis en nada absolutamente y queréis, sin embargo, erigiros en
hombre de bien?

DON JUAN. ¢Y por qué no? jHay tantos como yo que se dedican a ese oficio y que utilizan la misma
mascara para engafiar al mundo!

SGANARELLE. jAh, qué hombre, qué hombre!

DON JUAN. No existe verglienza ahora en eso; la hipocresia es un vicio de moda, y todos los vicios
de moda se consideran virtudes. El personaje «hombre de bien» es el mejor de todos los personajes que
pueden representarse. Hoy dia la profesidon de hipdcrita posee ventajas maravillosas. Es un arte cuya
impostura es siempre respetada, y aunque la descubran, no se atreven a decir nada en contra de ella. Todos
los demas vicios de los hombres estan expuestos a censuras, y cada cual tiene libertad para atacarlos
abiertamente; mas la hipocresia es un vicio privilegiado que, con su mano, cierra la boca a todo el mundo y
goza descansadamente de una soberana impunidad. Forma uno, a fuerza de muecas, una estrecha
agrupacion con todos los miembros del partido. Quien ofende a uno, los tiene a todos encima; e incluso
aquellos que se sabe que obran de buena fe y que a todos les consta que estan realmente convertidos, ésos,
repito, son siempre victimas de los otros; caen ingenuamente en el lazo de los hipdcritas y apoyan
ciegamente a los menos con sus actos. iCuantos, puedes creerme, conozco, que, por medio de esa
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estratagema, han enmendado habilmente los desérdenes de su juventud y que, utilizando como escudo el
manto de la religion, disfrutan, bajo esa vestidura respetada, la licencia para ser los hombres mas perversos
del mundo! Por mucho que se conozcan sus intrigas y lo que ellos son, no dejan por eso de tener crédito
entre la gente, y cualquier inclinacién de cabeza, un suspiro apenado y unos ojos en blanco compensan, ante
el mundo, todo cuanto puedan hacer. Bajo ese cobijo favorable quiero salvarme y tener mis asuntos en
seguridad. No abandonaré mis gratas costumbres; mas tendré buen cuidado en ocultarme y me divertiré sin
ostentacion. Pues si llegan a descubrirme, veré, sin moverme, cémo se ocupa esa partida de mis intereses, y
ella me defendera ante todo y contra todos. En fin, éste serd el verdadero medio de hacer impunemente
todo cuanto quiera. Me erigiré en censor de las acciones ajenas, juzgaré mal a todo el mundo y no tendré
buena opinién mas que de mi. No bien me hayan ofendido, por levemente que sea, no perdonaré nunca y
conservaré, con toda suavidad, un odio irreconciliable. Me constituiré en vengador de los intereses divinos; y
con ese pretexto cdmodo perseguiré a mis enemigos, los acusaré de impiedad y sabré desencadenar contra
ellos a unos fervientes indiscretos, quienes, sin conocimiento de causa, los apostrofardn en publico,
llenandoles de injurias y condendndolos abiertamente con su autoridad privada. Asi es como hay que
aprovecharse de las flaquezas humanas,asN RS0 S I O2Y2RI NAS (2R2 S&LINNARIGJz

En la respuesta de don Juan criticando a los hipdcritas se nota el escozor de Moliére por la
polémica en torno a su Tartufo, que tardé mucho tiempo en poder representar. En la réplica que sigue de
Sganarelle a su sefior, enlazando frases, hay un eco del modo de hablar de Sancho Panza y sus
interminables refranes:

arcia-fernandez

1 OSGANARELLE. iOh, Cielo! ¢Qué oigo? iNo os faltaba mas que ser hipdcrita para consumar
totalmente vuestra ruina! Esto es el colmo de las abominaciones. Sefor, esta Ultima me desquicia y no
puedo dejar de hablar. Haced conmigo lo que se os antoje: pegadme, moledme a golpes, matadme si
queréis; necesito descargar mi corazén y, como fiel criado, deciros lo que debo. Sabed, sefior, que tanto va el
cantaro a la fuente, que al fin se rompe, y, como dice muy bien ese autor que no conozco, el hombre es, en
este mundo, como el pajaro en la rama; la rama estd ligada al arbol; quien se liga al arbol sigue buenos
preceptos; los buenos preceptos valen mas que las bellas palabras; las bellas palabras se hallan en la corte;
en la corte estdn los cortesanos; los cortesanos siguen la moda; la moda dimana de |a fantasia; la fantasia es
una facultad del alma; el alma es lo que nos da la vida; la vida termina con la muerte; la muerte nos hace
pensar en el cielo; el cielo estd encima de la tierra; la tierra no es el mar; el mar esta sujeto a borrascas; las
borrascas atormentan a los navios; los navios requieren un buen piloto; un buen piloto tiene prudencia; la
prudencia no esta en los jovenes; los jévenes deben obediencia a los viejos; los viejos aman las riquezas; las
riquezas hacen los ricos; los ricos no son pobres; los pobres tienen necesidad; la necesidad no tiene ley;
quien no tiene ley vive como una bestia y, por consiguiente, seréis condenado a todos los diablos.

DON JUAN. jOh, qué bello razonamiento!

SGANARELLE.DespuSa RS (2R23X aA y2 2& NBYRNasz LIS2NJ LI NJ
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En las escenas VI y VIl del acto V, escenas finales, Moliére desdramatiza completamente la historia
convirtiendo la tragedia en comedia: Don Juan es arrastrad2 | f 2a A e)YcBnind‘aWé‘pédraEJQ NJ &
Sganarellea S ljdzSRI Sy fFa aGroftra €FYSydtyR2aSX OLRN a
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DON JUAN. Aqui esta.

LA ESTATUA. Don Juan, la persistencia en el pecado acarrea una muerte funesta, y el perdén del
Cielo que se rechaza abre camino a su fulminacion.

DON JUAN. iOh, cielos! éQué siento? iUn fuego invisible me abrasa: no puedo ya soportarlo, y todo
mi cuerpo es una ardiente hoguera! jAh! (Cae el rayo con estruendo entre relampagosresdbon Juan.
Abrese la tierra y se lo traga, y brotan altas llamaradas del sitio por donde ha caido.)
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ESCENA VII
SGANARELLE, solo

SGANARELLE. jAh, mi salario, mi salario! He aqui a todos ya satisfechos con su muerte. Cielo
ofendido, leyes violadas, jovenes seducidas, familias deshonradas, padres ultrajados, mujeres engafiadas,
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maridos burlados: todo el mundo queda contento; el Unico desdichado soy yo. iMi salario, mi salario, mi
al fF NRA2HE

Las mujeres sabias (1672)

Pendltimo estreno de Moliére, que murié al afio siguiente
representando El enfermo imaginariolLa comedia es una burla
contra las mujeres filésofas y contiene algunos parrafos que han
hecho que se acuse a Moliére de misoginia y machismo. Si bien
el autor criticaba sobre todo la pedanteria, la erudicion a la
violeta, lo cierto es que también expresa bien a las claras sobre
las mujeres los prejuicios de su época.

El argumento tiene cierto parecido con el de Tartufo, pues aparece un personaje engatusador,
Trisotin 0 @ i NB& ©@S0Sa dieBayhdradc duandp daSealidla8 lo dnikoyfi busca es el dinero
de una boda de conveniencia.
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Crisalo es un buen burgués que vive en Paris, casado con una mujer mandona y fildsofa, Filaminta.
El matrimonio tiene dos hijas, ArmandaX - |j dz&bia§ & & 2 nYadre, yiEdriqueta, que es una mujer
- GRS OSNRIRéX S& RSOA NTitandird Y dispuesta a FoAdEcér B suSpadreY 2 NI R |-
ocuparse de los menesteres de la casa propios de mujer. El enredo se produce porque Filaminta quiere
casar a Enriqueta con su admirado maestro Trisotin, pero ella, apoyada por Aristo, hermano de Crisalo y
tio suyo, querria desposar a su Clitandro. Naturalmente, se produce un final feliz y el traidor queda
desenmascarado.
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En la representacién de la obra, la costumbre de los tiempos de Moliére era que los papeles de
viejas damas, como Filaminta, eran interpretados por hombres, con lo cual podemos imaginar las risas del
LJzSot 2 Ff S&a0dzOKIF NJ f 2sefioad NI | YSy i2a NBRAOKZ2A
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En un didlogo muy gracioso, Filaminta se queja a su marido de Martina, la criada, porque ha
cometido el horrible pecado de atentar contra la gramatica:

OCRISALO.T Para dar motivo a vuestro odio, ¢ha roto alglin espejo o alguna porcelana?

FILAMINTA.T ¢lba yo a echarla por eso? éPensais que por tan poca cosa me enfurezco?

CRISALO.T ¢Qué puedo decir? Entonces ées importante el asunto?

FILAMINTA.T Desde luego. éParezco una mujer poco razonable?

CRISALO.T ¢Acaso, con espiritu negligente, ha dejado robar algtn aguamanil o alguna bandeja de
plata?

FILAMINTA.T Eso no importaria demasiado.

CRISALO.T jOh, oh! jVaya, buena ha sido! éQué? éHabéis descubierto que no era fiel?

FILAMINTA.T Peor que todo eso.

CRISALO.T ¢Peor que todo eso?

FILAMINTA.T Peor.

CRISALO.T iDiablos con la bribona! jEh! éHa cometido...?

FILAMINTA.T Con una insolencia sin igual, después de treinta lecciones ha insultado mi oido con la
impropiedad de una palabra grosera y baja que [el famoso gramatico] Vaugelas condena en términos
decisivos.

CRISALO.T ¢Yeso...?

FILAMINTA.T ¢Como? ¢Contrariar siempre, pese a nuestras reconvenciones, el fundamento de
todas las ciencias, la gramatica, que sabe regentar incluso a los reyes y les hace obedecer sus leyes con plena
autoridad?

CRISALO.T De mayores fechorias la creia yo culpable.
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FILAMINTA.T ¢Cémo? éNo os parece imperdonable ese crimen?

CRISALO.T Si, por cierto.

FILAMINTA.T iBueno estaria que la excusaseis!

CRISALO.T Nise me ocurre.

FILAMINTA.T Cierto que son cosas que dan pena: destroza cualquier construccion y, sin embargo,
ha sido instruida cien veces en las leyes del lenguaje.

MARTINA.T A mi parecer, todo lo que predicdis es hermoso y bueno, pero yo no sabria hablar
vuestra jerga.

FILAMINTA.T jlmpudica! jLlamar jerga al lenguaje fundado en la razén y en el bello uso!

MARTINA.T Siempre se habla bien cuando a una la entienden, y todos vuestros bellos dichos no
sirven para nada.

FILAMINTA.T jAhilo tenéis! jBonito estilo el suyo! No sirven para nada.

BELISA.T iOh cerebro inddcil! ¢Es posible que con los cuidados que sin cesar nos tomamos no se te
pueda ensefiar a hablar correctamente? El no con el nadaes una reiteracion, y, como se te ha dicho, es una
negacion de mas.

MARTINA.T iDios mio! Yo no hemos estudiado como vos, y yo hablamos todo derecho como se
habla entre nosotros.

FILAMINTA.T jAy! ¢Puede sufrirse esto?

BELISA.T jQué horrible solecismo!

FILAMINTA.T Es como para matar a un oido sensible.

BELISA.T Confieso que tu espiritu es muy material. YOno es mas que un singular, hemoses plural.
éQuieres ofender toda tu vida a la gramatica?

1 MARTINA.T ¢Quién habla de ofender a abuela® ni abuelo?

FILAMINTA.T iOh, Cielo!

BELISA.T Lo entiendes todo al revés, por mas que te haya dicho mil veces de dénde viene esa
palabra.

MARTINA.T iA fe que me importa un rabano que vengan de Chaillot, de Auteuil o de Pontoise!

BELISA.T jQué alma tan aldeana! La gramatica nos ensefia las leyes tanto del verbo y del
nominativo como del adjetivo con el sustantivo.

MARTINA.T Debo deciros, sefiora, que no conozco a esas personas.

FILAMINTA.T iQué martirio!

BELISA.T Eso son los nombres de las palabras, y debe tenerse cuidado con aquello en lo que es
preciso hacer que concuerden.

MARTINA.T Que concuerden entre si o que se aporreen, {qué mas da?

FILAMINTA, a su hermana. jAh, Dios mio! Dejad de hablar con ella. (A su marido.}No queréis vos
hacérmela salir?

CRISALO.T Desde luego. Tengo que consentir su capricho. Vamos, no la irrites mas: retirate,
Martina.€ (AcTo II, ESCENA VI)
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En el didlogo que sigue entre Crisalo y Filaminta se exponen todos los prejuicios de época contra
las mujeres:

OCRISALO.T ¢Queréis que hable? Acabaré estallando, alzando la méscara y descargando mi bilis. Os
tratan de locas y en mi corazén tengo...

FILAMINTA.T iComo! ¢Qué decis?

CRISALO.T Es a vos a quien hablo, hermana mia. El menor solecismo en el habla os irrita; mas vos,
si, vos los hacéis, y muy extrafos, en vuestra conducta. Vuestros eternos libros no me agradan vy, salvo un
grueso Plutarco para planchar mis valonas, deberiais quemar todos esos papelotes viejos y dejar la ciencia a
los doctores de la ciudad; quitarme del granero, para obrar con cordura, ese largo anteojo que da miedo a la
gente, y cien baratijas cuya vision molesta; no ir en busca de lo que se hace en la luna y enteraros un poco de
lo que ocurre en vuestra casa, donde vemos que todo va manga por hombro. No es muy discreto, y por
muchas razones, que una mujer estudie y sepa tantas cosas. Su estudio y su filosofia deben ser formar en las
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*Enla escena, la incorrecta pronunciacién de Martina produce juegos de palabras; en la época grammaire [gramatica]
se pronunciaba gran/maire, con un resultado fonético practicamente igual al de grandmére[abuela]. En ese periodo se hicieron
intentos para acordar grafia y pronunciacién: por ejemplo, el abate Dangeau, que escribird unos Essais de granmairél juego de
palabras tal vez se inspire en Agrippa d'Aubigné: "Esa gramatica [grammaire],que viene de grandis mater."
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buenas costumbres el espiritu de sus hijos, hacer que su hogar vaya bien, vigilar a sus criados y regular el
gasto con ahorro. En este punto nuestros padres eran personas muy sensatas y decian que una mujer sabe
suficiente cuando la capacidad de su espiritu se eleva a distinguir un jubon de unos calzones» . Las suyas no
leian, pero vivian bien, sus hogares eran toda su docta conversacion, y sus libros un dado, hilo y agujas con
que trabajaban en la labor de sus hijas. Muy lejos de esas costumbres estdn las mujeres del dia; quieren
escribir y convertirse en autores. No hay para ellas ninguna ciencia demasiado profunda, y en esta casa,
mucho mas que en ningun lugar del mundo, se dejan concebir los secretos mas altos, y en mi hogar se sabe
todo, menos lo que hay que saber; se sabe como van la luna, la estrella polar, Venus, Saturno y Marte, que a
mi nada me importan; y, con ese vano saber que se va a buscar tan lejos, nadie sabe cémo anda mi puchero,
que si que necesito. Mis criados aspiran a la ciencia para agradaros, y hacen todo menos lo que tienen que
hacer: razonar es la tarea de toda mi casa, y el razonamiento destierra de ella la razén: uno me quema el
asado por leer no sé qué historia; otro piensa en versos cuando pido de beber; en fin, veo que siguen vuestro
ejemplo y, teniendo servidores, nadie me sirve. Me habia quedado una pobre criada que no estaba infestada
de esa peste; y resulta que la echan con mucho escandalo porque al hablar ofende a[l gramatico] Vaugelas.
Os repito, hermana mia, que todo este trajin me irrita (porque, como ya he dicho, me dirijo a vos), no me
gustan aqui dentro todas vuestras gentes de latines, y principalmente ese tal sefior Trissotin: ha sido él quien
en sus versos os ha hecho célebres; cuantas palabras dice son pamplinas; cuando termina de hablar hay que
intentar saber qué ha dicho, y, por lo que a mi respecta, le creo algo grillado.
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durante dos siglos las delicias del publico y-ha logrado para el autor fama de retrégrado. Sin duda refleja
un estado de opinién en contra de la mujer que venia de la Edad Media y que la literatura ha reflejado en
todos los 'siglos. Por ejemplo, Pérez Galdds: en Tristona (cap. V), o en La desleredada donde un
estudiante de medicina, Augusto Miquis, corteja a Isidora Rufete, la protagonista, con estas palabras:
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"El mayor encanto de la mujer es la ignorancia. Dime que el sol es una tinaja llena de lumbre; dime
qgue el mundo es una plaza grande y te querré mds. Cada disparate te hard subir un grado en el escalafén de
la belleza..." (La desheredadad. de Enrique Miralles, Barcelona, Planeta, 1982, pag. 70).

Galdés y Moliére, como todos los escritores y ciudadanos, han sido victimas de los prejuicios de su
GASYLER O2yiN fla Ydz2zSNBaz fFa YAYy2NNIFaz f13a AR
criticar con. mas ferocidad Moliére en esta obra, no es tanto | f I Ydz2SNJ aal oAl ¢ a
general. Asi habla Clitandro en una discusién con Trisotin:
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le prestan sus escritos para acusar a la corte de una injusticia horrible y quejarse en todas partes de que
sobre sus doctos nombres nunca derrama el favor de sus dones? Muy necesarios son a Francia sus saberes, y
de los libros que hacen la corte se preocupa. En su pequefio cerebro, a tres pediglieios les parece que, por
estar impresos y encuadernados en piel de vaca, ya son personas importantes del Estado; que con su pluma
trazan el destino de las coronas; que al menor eco de sus escritos deben ver volar hasta sus casas las
pensiones; que el universo todo tiene la vista clavada en ellos, que por todas partes se ha derramado la
gloria de su nombre y que, en ciencia, son prodigios afamados por saber lo que han dicho los demas antes
que ellos, por haber tenido treinta afios de ojos y orejas, por haber empleado nueve o diez mil vigilias en
embadurnarse bien de griego y de latin, y en cargarse la cabeza con el tenebroso botin de todos los viejos
farragos que andan por los libros: gentes que siempre parecen borrachos de su saber, ricos, por todo mérito,
en parloteo importuno, ineptos para todo, vacios de sentido comun y llenos de una ridiculez y de una
impertinencia aptas para desprestigiar en todas partes el ingenioy laciencia.é 06! O 2 L+X SaoOSyl
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36 Montaigne refiere la frase del duque de Bretafia: "Una mujer es bastante sabia cuando sabe diferenciar entre la camisa
y el jubén de su marido."
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